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PRVO DEJANIJE

Julijin oce, boter mafijskega klana Capuletov Capellio v petdesetih letih prejsSnjega stoletja zbere
svojo druzino na portretiranju v fotografskem studiu v Veroni. V studiu so tudi Tebaldo, Julijin
zarocenec, Lorenzo, duhovnik in Julijin zaupnik ter drugi pripadniki Capellijevega klana. Capellio
ima za zbrane slabo novico: nasprotni klan Montegov se je povezal s klanom Ezzelina da Romana
in pripravljajo se na napad. Nenadoma odjekne strel in Capellijev sin se zgrudi mrtev.

Vodja klana Montegov je dekle, Romeo, ki je k Capuletom poslala kurirko, da bi jim ponudila mir.
Lorenzo, ki ve, da sta Julija in Romeo par, je sprejetju miru naklonjen, Capellio pa ponudbi odlo¢no
nasprotuje, saj je njegovega sina morda ustrelila prav Romeo. Tebaldo je Juliji prisegel, da bo
Romeo ubil in tako masceval njenega brata. Capellio, ki o Juliji in Romeo ne ve nicesar, prosi
Lorenza, naj Julijo pripravi na poroko s Tebaldom.

Romeo pride sama na srecanje v vlogi kurirke, ki naj bi jo poslala. (Romeo nihce ne pozna, saj je
Ze kot deklica odsla iz Verone.) Capuletom ponudi mir, ki naj bi ga utrdilo prijateljstvo med Romeo
in Julijo. Capuleti njeno ponudbo zavrnejo in Montegom napovejo vojno.

Julija se v svoji sobi obupana pripravlja na poroko s Tebaldom, ko ji Lorenzo pove, da je Romeo v
mestu in bo vsak ¢as pri njej. Romeo Julijo povabi, naj zbeZi skupaj z njo, a ona jo zavrne, saj se
boji razocarati oceta. Zaslisi se poro¢na glasba, Julija pa s tezkim srcem prepri¢a Romeo, da odide.

Medtem ko so v teku priprave na poroko, se Romeo vrne v palaco in obvesti Lorenza, da je v
mestu potuhnjenih nesteto pripadnikov njenega in Ezzelinovega klana, ki bodo napadli in
preprecili poroko. Lorenzo skusa Romeo ustaviti, a boji med sprtima stranema se Ze za¢nejo. Julija
je zadovoljna, da poroke ni bilo, a je v skrbeh za Romeo in za svojo druzZino. K njej pride Romeo,
odlocena, da jo tokrat res odpelje s sabo, a presenetijo ju Capellio, Tebaldo in skupina oborozenih
Capuletov. Kmalu prihitijo Se pripadniki klana Montegov in Capuleti izvedo, da je kurirka
pravzaprav Romeo. Ona neprevidno izda Se svojo ljubezen do Julije in spopadu se zdaj ni vec
mogoce izogniti, zato se zaljubljenki poslovita.

DRUGO DEJANIJE

Streli potihnejo. Julija je zaskrbljena za svoje drage, ko k njej pride Lorenzo in ji pove, da je Romeo
Ziva. A za Julijo nevarnost Se ni minila, bliza se ¢as poroke s Tebaldom. Lorenzo ji kot resitev ponudi
napoj, ki toliko upocasni bitje srca, da je ¢lovek na videz mrtev. Ko bi Capellijev klan Julijo imel za
mrtvo, bi z Romeo zbezala. V studio se Ze vraca Capellio, Julija v naglici premaga strah in izpije
napoj. Oce Juliji pove, da bo poroka s Tebaldom takoj ob zori. Julija ofeta prosi odpuscanja, a
Capellio ostaja neomajen. lzda ukaz, naj najdejo Tebalda in nadzorujejo Lorenza, ki se mu zdi
sumljiv.



Romeo pride v studio, da bi tam poiskala Lorenza. Lorenzo je priprt in Romeo naleti na Tebalda.
Ravno v trenutku, ko Zelita uporabiti oroZje, zasliSita Zalujoce glasove: Julija je mrtva. Do zdaj
smrtna sovraznika sta zdruzena v bolecini.

Julija lezi na zofi v fotografskem studiu. K njej pride Romeo in misle¢, da je mrtva, iz obupa izpije
strup. Nekaj trenutkov zatem se Julija prebudi in se razveseli svojega dekleta, a kmalu izve, da
Lorenzo Romeo ni uspel povedati za napoj. Julija si Zeli umreti skupaj z Romeo, zato tudi sama
popije Romejin strup. V studio pridejo Capellio, Lorenzo in pripadniki obeh mafijskih druzin.
Zagledajo mrtvi dekleti in onemijo.

Pripravila Marja Filipci¢ Redzi¢



(odlomek iz gledaliskega lista)
Manca Hribar

Ob pogledu na Bellinijev operni opus hitro ugotovimo, da skladateljskega pecata v svetovni
glasbeni zgodovini ni pustil z maso opernih naslovov — ustvaril jih je le deset. Bil pa je mojster
melodike in belcanta, torej mojster bistva opere tedanjega ¢asa. S svojim nacdinom razvijanja
melodij je kljub »le« desetim operam mocno vplival ne le na operne skladatelje poznejSega Casa,
temvec tudi na razvoj instrumentalne glasbe 19. stoletja — po njem sta se na primer zgledovala
pianisticna mojstra Lizst in Chopin.

Vincenzo Bellini je bil rojen 3. novembra 1801 v Cataniji na Siciliji v glasbeno druzino in pri
osemnajstih letih je tudi sam vpisal Studij na neapeljskem Collegio San Sebastiano. Bil je delezen
podpore premoZnega mecena in Ze zgodaj od neapeljske opere prejel prvo narocilo: napisal je
svojo prvo opero z naslovom Bianca e Fernando. Uspeh tega dela mu je prinesel novo narocilo,
tokrat milanske Scale, za katero je leta 1827 nastala opera Il pirata. Opera je dozZivela pozitiven
odziv in Belliniju odprla vrata v svet umetnosti. Z opero Il pirata se je zacelo tudi Bellinijevo
sodelovanje z libretistom Felicejem Romanijem, najbolj iskanim in Zelenim libretistom italijanske
opere tedanjega Casa, ki je sodeloval tudi z Donizettijem in Verdijem. Njegovi libreti so bili bolj
kot nemski romanti¢ni operi podobni francoski zvrsti opere — blizu so mu bila eksoti¢na prizorisca,
pustolovska tematika, liki piratov, ciganov, temacne plati ¢loveske duse. Belliniju sta bili tovrstna
tematika in patetika kot nalas¢ za melodi¢ne obdelave, katerih mojster je bil. Celo svoje Zivljenje
se je boril proti glasbeni povrsnosti, ki se je po njegovem mnenju v operi 19. stoletja zacela
pojavljati skupaj z vse vecjo dramatizacijo. Njegova natancnost je (poleg kratkega Zivljenja) tudi
najverjetnejsi razlog za majhno $tevilo ustvarjenih oper. Zelel je, da melodika sledi libretu, vsebini
opere, in da je skozi melodije moc¢ prepoznati sporocilo zgodbe.

Bellini je umrl 23. septembra 1835 v Parizu, star komaj 33 let. (Willer: 2002)

Vsezivljenjska ustvarjalna povezanost z belcantom

Izraz belcanto dobesedno prevajamo z »lepim petjem«, vendar je belcanto veliko vec kot to. Izraz
izhaja iz italijanske baro¢ne opere, razvijal se je skozi celotno obdobje klasicizma in romantike,
vrhunec pa doZzivel ravno v ¢asu Bellinijevega Zivljenja in delovanja med letoma 1800 in 1830.
Italijanska glasbena umetnost se je v zacetku 19. stoletja omejila skoraj povsem na opero, ta pa
je prinasala virtuoznost pevskih melodij, obvladovanje vokalne tehnike ter v ospredje postavljala
zdravega, telesno in pevsko-tehni¢no dobro podkovanega pevca. Poklic opernega pevca je bil
cenjen, operne arije so mnogokrat nastajale z mislijo na to, kdo jih bo izvajal. Dramski zapleti v
operah niso bili pomembni, mnogokrat so celo vsebinsko nesmiselni, saj se je vsebina prilagajala
glasbeni strukturi, to pa je od libretista zahtevalo veliko spretnosti. Za baro¢no opero in belcanto
so znacilne arije da capo, kjer je imel pevec ob ponovitvi istega dela proste roke pri okrasevanju
melodije. Pozneje so tudi arije doZivele svoj razvoj in v Bellinijevem ¢&asu so belkantisti¢no arijo
sestavljali uvodni recitativni del, spevni in izrazito melodi¢ni cantabile, prehod (v katerem lahko
nastopi tudi drugi lik ali zbor) in zakljuéni plesni, virtuozni del oziroma cabaletta.



Prava vrednost Bellinijevega opernega ustvarjanja lezi v melodiki: bil je eden tistih skladateljev, ki
so dosledno zapisovali kolorature v arijah — njegove obcutene tonske in ritmi¢ne variacije so
delovale izrazito in slogovno ter zahtevale (in zahtevajo Se danes) najboljse pevce. Ravno pevci so
bili namrec tisti, ki so s svojim glasom ustvarjali dramo in vzdusje ter izrazali Custvena stanja.
Spremljava orkestra je podrejena petju, nudi mu ritmi¢no in melodi¢no oporo. (Michels: 2002)

Andante sostenuto assai

(Y]

V. Bellini, Norma, 1831, 1. dejanje, Normina molitev, zacetek sola

Znacilnost belcanta so bili tudi en travesti (hlacne vloge) — Zenske vokalistke, navadno
mezzosopranistke, ki pojejo moske vloge. Praksa hlacnih vlog se je pojavila kot posledica
pomanjkanja kastratov: v ¢asu, ko so bile Zenske izrinjene iz sveta cerkvene glasbe, gledalis¢a in
opere oziroma niso smele nastopati v glavnih vlogah, so Zenske vloge peli kastrati, ki so s¢asoma
izginili, potrebi po gibkosti in okretnosti glasu pa je Zenski glas zadostil v veliko veéji meri kot
moski.

Svoboda interpreta

Partiture belkantisti¢nih oper so zaradi narave belcanta v dolo¢eni meri prepus¢ene umetniskemu
navdihu pevca. Pevci so s svojimi interpretacijami dokazovali svoje spretnosti in pevsko-tehni¢ne
sposobnosti ter tako sooblikovali posamezno operno delo in na njem puscali tudi svoj pecat. V
tem smislu tudi Bellinijevi Capuleti in Montegi niso bili izjema.

Dandanes, ko se operna umetnost in gledalis¢a po vsem svetu usmerjajo k historicno pristnim
izvajalskim praksam, vlogo Romea dosledno izvajajo mezzosopranistke, torej v obliki hla¢ne vloge,
kot jo je v luci ustaljene operne prakse 19. stoletja ustvaril Bellini.

Priljubljenost ljubezenske zgodbe

Libreto Bellinijevih Capuletov in Montegov je prirejena razlicica libreta, ki ga je Felice Romani pet
let pred tem napisal za opero Nicole Vaccaija Julija in Romeo (Giulietta e Romeo), ta pa je temeljil
na libretu Giuseppeja Marie Foppe za opero Nicole Zingarellija Romeo in Julija (Romeo e
Giulietta). Foppa svojega libreta ni osnoval na znameniti drami Williama Shakespearja Romeo in
Julija, ampak na ljubezenski noveli Masuccia Salernitana iz 15. stoletja. (Osborne: 2004)



Razlika med obcinstvu dale¢ najbolj znano zgodbo Shakespeara in zgodbo Bellinijeve opere je v
tem, da v operi ne spremljamo spoznavanja in dvorjenja med Romeom in Julijo (izpuscen je tudi
najbolj poznan balkonski prizor), ampak sta v celotni operi glavna protagonista Ze zaljubljena in
povezana. Prav tako v operni zgodbi Romeo ni le eden izmed ¢lanov druZzine Montegov, ampak je
njen vodja, kar je za razmerje med zaljubljencema Se dodatno tveganje. Vsebinska razlika, ki
najbolj zaznamuje glasbeni potek, pa je njuna isto¢asna smrt, ki je skladatelju omogocila
umestitev njunega dueta (ene od glasbeno najznamenitejsih tock opere) v sam finale opere.

Vsesplosna priljubljenost zgodbe o Romeu in Juliji ni edini razlog, da sta jo izbrala tudi Bellini in
Romani. Opero Capuleti in Montegi je Belliniju narocilo benesko gledalis¢e La Fenice, ki je nujno
potrebovalo novo opero za beneski pustni festival. Ta se je blizal, skladatelj Pacini, ki mu je bila
prvemu narocena opera za to priloZznost, pa je ni nikoli napisal. Tako je Belliniju, ki se je narocila
sicer dolgo in vztrajno otepal, ostal le dober mesec in pol ¢asa, da opero napise ter postavi na
oder. Poslal je po Romanija v Milano. Casovna stiska je ustvarjalca prisilila, da sta se znasla na svoj
nacin — Romani je po Bellinijevih Zeljah priredil libreto Vaccaijeve opere, Bellini pa je dobrsen del
glasbe prekopiral iz svoje (nekaj let prej neuspele) opere Zaira. Opera Capuleti in Montegi je bila
premierno uprizorjena 11. marca 1830 in bila v zadnjih desetih dneh sezone ponovljena Se
osemkrat, kar pri¢a o njenem velikem uspehu. Casnik L'Eco dei teatri je o premieri zapisal: »Ob
zakljucnem duetu in tesnobni smrti nesre¢nih zaljubljencev navdus$enja ni bilo ve¢ mogoce
zadrZzati in ugodje ob poslusanju teh turobnih in zares miselno bogatih harmonij je sprostilo v oceh
poslusalcev solze, in to tako naravno, da bi si skoraj Zeleli, da bi njuno umiranje trajalo dlje, da bi
mogli Se dlje imeti te sladke obcutke.« (Fraccaroli: 1943)
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Hlac¢ne vloge v italijanski operi med 17. in 19. Stoletjem
(odlomek iz gledaliskega lista)

Vitalijanskih renesancnih virih, na podlagi katerih je libretist Felice Romani izoblikoval svoj libreto
za Vaccaijevo opero Julija in Romeo (1825) in nato Se za Bellinijevo opero Capuleti in Montegi
(1830), je glavni junak star priblizno enaindvajset let. Prvi¢ ga sre¢amo v zbirki Il Novellino (1476),
kjer ga Masuccio Salernitano imenuje Mariotto Mignanelli. Po avtorjevem skromnem opisu je
Mariotto lep, plemenit in dobro vzgojen mladenic¢ iz Siene (»un giovene de buona famiglia,
costumato e bello«). Tudi Luigi da Porto, ki je v svojem delu Historia novellamente ritrovata di
due nobili amanti (1530) predelal in razsiril motiv nesre¢nih ljubimcev, poudarja protagonistovo
rosno mladost, pa tudi lepoto in milino (»era costui giovane molto, bellissimo e grande della
persona, leggiadro e accostumato assai«!). V tej noveli iz 16. stoletja se dokonéno izoblikuje
zgodba, kot jo poznamo danes: glavnemu junaku je ime Romeo Montecchio, v Veroni pa tragi¢no
umre na zacetku 14. stoletja, ko so vladavino Bartolomea della Scala pretresali politi¢ni boji med
gvelfiin gibelini. Matteo Bandello, najvecji pripovednik 16. stoletja, po katerem naj bi se zgledoval
tudi William Shakespeare, je dodal Se nekaj podrobnosti: v njegovi sloviti zbirki Novelle (1554) je
glavni junak star med dvajset in enaindvajset let in je tudi najlepsi in najljubeznivejsi mladenic v
vsej Veroni ("Romeo Montecchio che era di venti in ventun anno, il piu bello e cortese di tutta la
gioventu di Verona).

V vseh virih, iz katerih naj bi Felice Romani ¢rpal podatke za svoj operni libreto, so torej
poudarjene naslednje Romeove vrline: Romeo Monteg je v cvetu mladosti, Cudovito grajene
postave, prijazen in uglajen. Ni torej ¢udno, da so ga v italijanski operi ve¢inoma interpretirale
Zenske!

Musico in musichetto

PrejSnjo trditev bi lahko kdo razumel kot provokacijo, a njeno resni¢nost lahko podpremo s
preucevanjem italijanske operne tradicije. Preobleke, hlacne vloge in brisanje mej med spoloma
so namre¢ stari toliko kot opera sama. Ze v baroéni operi, na primer v Monteverdijevi mojstrovini
Kronanje Popeje (1643), so v vlogi stare dojilje nastopali moski pevci, da bi poudarili komicni
ucinek. Prav tako pogosto so mlade paze in druge najstnike interpretirali kastrati ali brhke pevke,
da bi tudi z glasom ponazorili njihovo deskost. Ne izkljucujem, da bi celo pravlji¢ne ali mitoloske
vsebine lahko interpretirali s pomocjo glasov: pomislimo na Christopha Willibalda Glucka, ki je
vlogo bozanskega pevca v operi Orfej in Evridika (1762) sprva namenil kastratu. Naj v tej glasbeni
izbiri prepoznamo le golo operno konvencijo ali pa Zeljo, da bi nadnaravna moc petja izstopala
tudi s pomocjo »nenavadnega« glasu? V operi velja nenapisano pravilo, da so njeni pravi
protagonisti glasovi. Barva, register, razpon in tehnika so mnogo pomembnejsi kot zunanji videz,
saj prav glas izraza glavne znacilnosti predstavljenega lika.

1 »Bil je zelo mlad, izredno lep in visoke postave, eleganten in odli¢no vzgojen.« Gl. Lugli A. (ur.) 1974. Novelle
italiane (str. 75). Novara: Edipem. Prevod S. Z.
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Seveda ima svojo teZo tudi operna tradicija. UpoStevati je treba dejstvo, da so glavnino Zenskih
likov v 17. in 18. stoletju interpretirali kastrati, Se posebno v deZelah pod papesko nadvlado, kjer
Zenske niso smele nastopati na odru. Kastrati so fenomen, vezan na doloc¢eno glasbeno obdobje:
nastali so kot nadomestilo Zenskih glasov, kmalu pa so se ljudem priljubili zaradi neprekosljive
vokalne tehnike in nenavadne, skoraj nenaravne barve glasu. Najuspesnejsi kastrati, kot so bili
Carlo Broschi (Farinelli), Francesco Bernardi (Senesino) in Gaetano Majorano (Caffarelli), so
pridobili druzbeniin ekonomski status, podoben danasnjim pop zvezdnikom. Njihov izjemni uspeh
je marsikoga spodbudil, da je svojega glasbeno nadarjenega otroka kastriral, v upanju da bo
druzino prej ali slej potegnil iz reviéine. Vredno je omeniti, da so kastriranje prakticirali predvsem
v dezelah, kjer so pustosile lakota, vojne in epidemije, zato bi ta sporni pojav prej interpretirali v
druzbeno-ekonomskem kot pa v umetniSkem smislu.

Prav kastrati so obogatili veCplasten pomen besede musico. V srednjem veku je oznacevala
glasbene teoretike, ki so se ukvarjali s spekulativno platjo glasbe. Sele pozneje se je njen pomen
razsiril na profesionalne izvajalce, v 17. in 18. stoletju, ko so na opernih odrih kraljevali kastrati,
pa je beseda musico evfemisti¢no oznacevala skopljene pevce.

Kastrati so pripomogli, da se je pomen besede musico v 18. in 19. stoletju zoZil in postal specifi¢na
vokalna oznaka. Po novem je musico oznaceval dramsko vlogo in ne vec izvajalca: primo musico
(imenovan tudi primo soprano ali primo uomo) je bila moska vloga, ki je zahtevala sopranski ali
altovski glas. Pri tem velja izpostaviti, da vloga ni bila spolno determinirana: brez razlike so jo
interpretirali kastrati in Zenske, saj je bil glasbeni u¢inek pomembnejsi od zunanjega videza. Prav
ta spolna fluidnost je omogocila, da so pevke v 18. stoletju postale enakovredne kastratom in jih
na prehodu v 19. stoletje prehitele. Stevilo kastratov je v tem obdobju namre¢ moéno upadlo, kar
bi lahko povezali z boljSimi Zivljenjskimi pogoji. Okrog leta 1840 jih ni bilo ve¢ nikjer, edino izjemo
je predstavljala papeska kapela, ki je kastrate jemala v sluzbo vse do 20. stoletja. V ¢asu nastanka
opere Capuleti in Montegi je bil primo musico nesporna domena Zenskih interpretk, saj je zadnji
veliki kastrat Giovanni Battista Velluti (1780-1861) prav leta 1830 koncal svojo operno kariero.?

Operna scena se je okrog leta 1840 korenito spremenila. Primo musico ni povsem izginil, vendar
se je mocno omejil njegov obseg: prej junaske vloge so se spremenile v manjse komicne vlozke,
kjer paz ali druga najstniska figura zapoje kiticno pesem. T. i. musichetto, ki so ga Se dalje
interpretirale pevke, je tako povsem obrobna vloga. Seveda, $lo je za postopen proces, vendar
taka sprememba predstavlja pravi operni prelom: Rossinijeve, Donizettijeve in Bellinijeve opere
Se vsebujejo pomembne vioge, kjer protagonista lahko brez razlike interpretirajo moski ali Zenske;
Giuseppe Verdi, ki je v nasprotju s svojimi italijanskimi predhodniki uposteval tudi vizualni ucinek,
pa je kastrate in hlacne vloge raje nadomestil s tenoriji.

2 »Vi ringrazio delle notizie teatrali, e comprendo che Velluti ha bisogno d'un‘onorevole posto in qualche Cappella e
non piu straziare le orecchie e gli occhi in teatro, perché non ha piu forza.« (»Zahvaljujem se vam za gledaliske novice:
tudi jaz mislim, da Velluti potrebuje Castitljivo sluzbo v kaksni glasbeni kapeli. Tako ne bo vec trpincil uses in o¢i v
gledaliscu, saj je jasno, da nima ve¢ moci.«) Vincenzo Bellini v pismu Giovanniju Battisti Perucchiniju, Milano, 3.
januarja 1831. Gl. Seminara, G. (ur.). 2017. Vincenzo Bellini: Carteggi (str. 230), Historiae musicae cultores 131.
Firenze: Leo S. Olschki editore. Prevod S. Z.
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Primer novega musichetta je paz Oscar, ki nastopa v Verdijevi operi Ples v maskah (1859). V njem
prepoznamo dvojen vpliv, saj se po eni strani zgleduje po francoskih vzornikih, kot je na primer
radovedni paz Urban v Meyerbeerovi operi Hugenoti (1836), po drugi pa izraza naras¢ajoco teznjo
po realizmu. Slednji je nedvomno ohromil spolno nebinarnost v opernem svetu: prej pisano
podobo ljubezenskih duetov, kjer sta zaljubljeni par lahko tvorila dva kastrata, dve Zenski ali
kastrat in Zenska, je sedaj nadomestil ljubezenski trikotnik po splosno sprejetih normah, to
pomeni, da sta na primer tenor in bariton tekmovala za naklonjenost soprana. Mladi paz je sedaj
le zunanji opazovalec tega kompleksnega prepleta ljubezenskih strasti in [jubosumja, ob&utkov, ki
jih sam v svoji rosni mladosti Se ni izkusil: njegova nedolznost se zrcali v znacilno lahkotni glasbi,
s katero popestri operno dogajanje, a nanj ne vpliva. Oscarjeva glasbena vlozka, balada »Volta la
terrea fronte« in virtuozno zasnovana arija »Saper vorreste«, tako le sprostita napeto operno
vzdusje. Giuseppe Verdi je bil skladatelj, ki je razmisljal tako v glasbenem kot v dramskem pogledu:
¢e bi se po eni strani tezko odlocil za vlogo, kot je bil primo musico, se je po drugi strani zavedal,
da ima izkuSena izvajalka, preoblec¢ena v najstnika, svoje prednosti. Njegov Oscar je tako
glasbeno-gledaliski kompromis: v njem je predstavil Se zelenega fantica, ¢igar sentimentalno
neizkusenost ucinkovito podaja odrasla Zenska. Velja izpostaviti, da je bil Verdi zelo navezan na
svojega malega paza in se je zanj zelo zavzemal. Ko se je decembra 1858 odpravljal v Rim na
operno praizvedbo v gledalis¢u Apollo, je z razoCaranjem ugotovil, da mu impresarij Vincenzo
Jacovacci ni priskrbel primerne pevke. V naslednjih letih je zato postavil pogoj, naj ob vsaki
produkciji opere Ples v maskah najprej poiscejo dobrega paZza. V pismu Vincenzu Luccardiju
(Neapelj, 26. decembra 1858) je zapisal: »Jacovacci & imbarazzato per trovare il paggio. Certo che
ora & tardi: d’altronde preferisco non dare I'opera che lasciar ruinare una parte di tale
importanza.« (»Jacovacci je v zadregi glede paZa. Zdaj je res prepozno: raje ne uprizorim opere,
kot da bi dovolil, da mi pokvarijo tako pomembno vlogo.«)3

Bellinijeva zavezanost tradiciji

Opera Capuleti in Montegi (1830) je mogoce zadnje vecje delo, kjer se Se pojavlja tradicionalni
primo musico. Vemo, da jo je Vincenzo Bellini komponiral v veliki naglici, saj je moral v zadnjem
trenutku nadomestiti skladatelja Giovannija Pacinija. Med skladanjem je zato poiskal dela s
podobno vsebino in v pretres vzel vsaj dve operi, ki sta bili takrat zelo priljubljeni in Belliniju
slogovno najblizji. Leta 1796 je Bellinijev ucitelj kompozicije Niccolo Antonio Zingarelli (1752—
1837) napisal svojo najbolj znano opero serio z naslovom Julija in Romeo. Delo je bilo tako
uspesno, da je pred nastankom opere Capuleti in Montegi Se krozZilo po italijanskih in francoskih
gledalis¢ih. Leta 1825 je tudi Nicola Vaccai (1790-1848) komponiral opero Julija in Romeo.
Vincenzo Bellini jo je gotovo poznal, saj se je posluZil predelave Romanijevega libreta, na katerem
temelji Vaccaijeva opera. Njuni deli sta si po vsebini in zasedbi tako podobni, da so Bellinijev
zakljucek veckrat zamenjali z Vaccaijevim, saj je bolj ustrezal okusu 19. stoletja.

Vse tri opere imajo enako porazdelitev vlog: Julijo Capulet je izvajala prima donna
(izvajalka s sopranskim/altovskim glasom), Romea Montega pa primo musico (izvajalec ali

3 Gl. Rescigno, E. (ur.). 2012. Giuseppe Verdi: Lettere (str. 374). Torino: Giulio Einaudi editore. Prevod S. Z.
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izvajalka (!) s sopranskim/altovskim glasom). Bellinijeva pevska zasedba se torej navezuje na
prakso s konca 18. stoletja, ki je bila Ze v Bellinijevem ¢asu nekoliko zastarela. V njegovem obdobju
si je v blesS¢e€ operni svet namrec Ze utiral pot musichetto: Bellinijev tekmec Gaetano Donizetti je
konec leta 1830, le nekaj mesecev po praizvedbi opere Capuleti in Montegi, napisal operno
mojstrovino Anna Bolena, v kateri stranska vloga glasbenika Smetona napoveduje Verdijevega
Oscarja in njegove sovrstnike.

Na Bellinijevo izbiro pevske zasedbe so seveda vplivale tudi druge okolis¢ine: narocilo za opero
Capuleti in Montegi je priSlo prav v trenutku, ko je v Benetkah pripravljal izvedbo svoje opere
Gusar (1827). Beneska postavitev je imela izjemen uspeh po zaslugi Giuditte Grisi (1805-1840),
ki je ob tej priloznosti nastopila v zahtevni vlogi protagonistke Imogene. Skladatelj se je pohvalno
izrazil glede njenega lepega glasu s Sirokim razponom (»la Grisi con la sua bella ed estesa voce«)*
in priznal, da je celotna uprizoritev temeljila na njeni sijajni izvedbi (»la prima donna ha sostenuto
la sua difficilissima parte con tale eccellenza che & stata la colonna dell'Opera«). O¢aran nad
njenim glasom in igralskimi sposobnostmi se je odlocil, da ji nameni vlogo Romea v svoji novi
operi. Bellinijeva intuicija se je izkazala za pravilno: praizvedba opere Capuleti in Montegi je
doZivela stojece ovacije, Se posebno po prvem dejanju, ko se glasova nesrecnih ljubimcev zdruzita
v enoglasju, medtem ko okrog njiju divja bitka, izrazena z moskimi glasovi (finale prvega dejanja,
»Se ogni speme € a noi rapita«). Vincenzo Bellini je na ta nacin ustvaril ¢udovito glasbeno
metaforo: popolna ljubezen je nelocljiv spoj dveh svetlih glasov, ki nemoteno lebdita nad zmedo
in sovrastvom.

V svetu velja za enega najmlajsih in najbolj zanimivih dirigentov nove generacije. Njegovo delovanje je v
zelo kratkem casu zaznamovala kopica zanimivih sodelovanj s Stevilnimi orkestri po vsem svetu: v ZDA,
Rusiji, Mehiki, Avstriji, Franciji, Turéiji, Nem¢iji, Spaniji, na Poljskem, Portugalskem, Madzarskem, Ce$kem,
v Ukrajini, Bolgariji, Srbiji, Romuniji, Braziliji, Venezueli, Grciji, Egiptu in ZdruZenih arabskih emiratih.
Januarja 2009 je star 34 let z velikim uspehom debitiral v prestiZzni koncertni dvorani Carnegie Hall v New
Yorku. Je stalni direktor Opernega gledalis¢a v Istanbulu. Tam je februarja 2015 z velikim uspehom prvic¢
dirigiral Offenbachove Hoffmanove pripovedke in bil vse do leta 2018 tudi osrednji protagonist
tamkajSnjega opernega, baletnega in simfoni¢nega repertoarja. Baletne sezone je otvoril z baleti Sylvia Léa
Delibesa in Hresta¢ Petra lljica Cajkovskega, operne pa z Gounodovim Faustom, Traviato, Ernanijem in Don
Pasqualom. Doslej je dirigiral Ze vec kot petdesetim razlicnim orkestrom po svetu, med drugim tudi
Simfoni¢nemu orkestru Nove Anglije (New York), Simfoniénemu orkestru Univerze v Washingtonu,
Simfonicnemu orkestru drZzave Parand (Brazilija), Mehiskemu drZzavnemu orkestru, orkestroma
Guanajuato in Belles Artes v Mehiki, Simfoniénemu orkestru v Krasnojarsku (Rusija), Orkestru regije Murcia
(Spanija), celovékemu orkestru in Orkestru severne Ceske.

4 Vincenzo Bellini v pismu Alessandru Lamperiju, Benetke, 16. marca 1830. Gl. Vincenzo Bellini: Carteggi, str. 213.
5> Vincenzo Bellini v pismu stricu Vincenzu Ferlitu, Benetke, 19. januarja 1830. Gl. Vincenzo Bellini: Carteggi, str.
205.
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Frank Van Laecke si je v zadnjih desetletjih zgradil vsestransko mednarodno kariero. Za svoje delo
v gledalisCu si je prisluZil Stevilne nagrade tako doma v Belgiji kot po svetu. Leta 2010 je z Alainom
Platelom reziral mednarodno uspesnico Gardenia, ki je bila premierno uprizorjena na festivalu v
Avignonu. ReZiserja in belgijska skupina Les Ballets C de la B so bili ob premieri v Avignonu delezni
laskavih priznanj mednarodne javnosti. Skupina je v naslednjih dveh letih s predstavo gostovala
po vsem svetu, leta 2012 je bila uprizoritev nominirana za prestizno britansko nagrado Lawrencea
Olivierja. Van Laecke je s Platelom sodeloval tudi pri uspesni predstavi Naprej, mars! (En avant,
Marche!), ki je na mednarodnem festivalu v Edinburgu prejela nagrado Herald Angel. Van Laecke
je avtor rezij Stevilnih uspesnih in nagrajenih produkcij muzikalov: Hollywood by Night (Hollywood
ponoci), Jesus Christ Superstar, She Loves Me (Ljubi me), Jekyll & Hyde, Annie, Oliver!, Yours Anne (Tvoja
Anne), Rembrandt, The Sound of Music (Moje pesmi, moje sanje), My Fair Lady, Camelot, The King and |
(Kralj in jaz), Anatevka, Tell Me on a Sunday (Povej mi v nedeljo), Prisoners of the Sun (Ujetniki sonca),
Daens, 14—18, Dracula, 40—-45, Ben X. Reziral je tudi mnoge operne produkcije, med njimi so La
bohéeme, La traviata, Nabucco, Aida, Carmen, Glumaci, Cavalleria rusticana, Don Pasquale, Beg iz
seraja, Faust, Tosca, Manon Lescaut, Peter Grimes, Madama Butterfly, izbrana za najboljSo
nizozemsko operno produkcijo v letu 2012, in Hamlet. Pri nas je v sezoni 2015/2016 reZiral opero
Katja Kabanova, ki smo jo uprizorili v koprodukciji z Opero v Renu (Opéra de Rennes), v sezoni
2018/2019 Lucijo Lammermoorsko ter januarja 2020 Devico Orleansko.

Po Studiju arhitekture na Nacionalni 3oli za arhitekturo v Strasbourgu (ENSAS) ter Studiju
scenografije v Soli Nacionalnega gledali$¢a v istem mestu (TNS) je postal Stipendist Medicejske
vile (Villa Medici) oziroma Francoske akademije v Rimu, kjer se je posvecal ustvarjanju na podrocju
barocne opere. Od takrat ustvarja scenografije za dramske in operne predstave ter Stevilne
instalacije za razliéna razstavna sredi$¢a. Sodeloval je pri odrski uprizoritvi dveh dram Erica-
Emmanuela Schmitta: Frédérick ou Le boulevard du crime (Frédérick ali bulvar kriminala) v reziji
Torstena Fischerja v kéInskem gledaliscu ter Between Worlds (Med svetovi), ki je bila uprizorjena
v gledalis¢u Téatre Marigny v Parizu in za katero je bil nominiran za Moliérovo nagrado. Ustvaril
je scenografijo za predstavo Jeanne Moreau Un trait de I'esprit (Preblisk duhovitosti) in za
predstavo Jacquesa Webra Cyrano de Bergerac. Sodeloval je z Glinterjem Kramerjem v gledalis¢u
Theater in der Josefstadt na Dunaju ter z Nado Strancar ob ponovnem odprtju gledalis¢a Théatre
National Populaire (Villeurbanne, Francija). Poleg dela v dramskem gledaliS¢u ustvarja tudi
scenografije za operne predstave. Sodeloval je pri produkcijah Carobne pis¢ali v Operi v Marseillu,
Figarove svatbe v Nancyju in Rennesu, Posvetnih kantat v Nacionalni operi v Strasbourgu, Zgodbe
o vojaku, Komedije na mostu in lzbiréne Zenske (La capricciosa corretta) v Lozani, Ifigenije na
Tavridi, Cosi fan tutte ter Fausta v Bordeauxu, Hoffmannovih pripovedk v Angers-Nantes Opéra.
Podpisal se je tudi pod scenografijo in kostumografijo za opero Otrok in uroki v produkciji
Nacionalne opere v Parizu, madridskega Kraljevega gledalis¢a, gledalis¢a Arriaga v Bilbau ter oper
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Don Pasquale, Evgenij Onjegin, Peter Grimes, Pogovori karmelicank, Hoffmannove pripovedke,
Don Giovanni in Doktor Faust v Spodnjesaskem drZzavnem gledaliscu (Theater fiir Niedersachsen)
v Nemciji. Ustvaril je tudi nekaj scenografij za baletne predstave, med njimi za baleta Don Kihot
in Romeo in Julija v koreografiji Charlesa Juda v Velikem gledalis¢u v Bordeauxu. S Frankom Van
Laeckejem je kot scenograf sodeloval pri naSih uprizoritvah Katje Kabanove, Lucije
Lammermoorske in Device Orleanske ter pri predstavah Peter Grimes, Carmen in Don Pasquale
ter Hamlet v Angers-Nantes Opéra. Jeseni 2019 je sodeloval pri produkciji Tosce na odprtem
prizoriS¢u v Parizu v reziji Agnés Jaoui.

Belinda dela scela in do konca: ko noce ve¢, gre. Belinda (Skarica) mode je 3la, ker je bilo premalo.
Belinda mode je koncala podiplomski Studij na Akademiji Domus v Milanu. Delala je za Ratti,
Zibetti, Mento, Sinhronio, Nanni Strado, Incopel, Inpronto, Benetton, Cavalli, ustvarila svojo
lastno blagovno znamko B. L. D., jo predstavila v New Yorku, trZila v Milanu. Belinda mode je $la.
Belinda (Radulovic) je prisla v gledalis¢e. Tu je ostala. Belinda gledalis¢a je ustvarila vec kot sto
kostumografij za razlicne reZiserje, vizije, strukture, misljenja in estetike. Zmeraj je hotela biti
Belinda. Ko to ni mogla biti, je zapustila reZiserje, vizije, strukture, misljenja in estetike. Za svoje
delo je prejela ve¢ domacih in mednarodnih nagrad. Belinda je za umetnost, in ker je umetnost
zmeraj za €loveka, je Belinda ¢lovek za ¢loveka.

Oblikovalec svetlobe Jasmin Sehi¢ je od leta 1999 ¢lan ansambla SNG Opera in balet Ljubljana,
kjer od leta 2006 dalje deluje kot mojster luci — vodja scenske razsvetljave. V vlogi oblikovalca
svetlobe je sodeloval pri Stevilnih koncertih in projektih mati¢nega gledalis¢a (opereti Kneginja
¢ardasa in Vesela vdova, baletne predstave Don Kihot, Picko in Packo, Gusar in Dunajski vecer,
operne predstave Apotekar, Zenitna pogodba, Gledaliski direktor, mladinska pravljicna opera
Pastir, Carmen, Deseta h¢i, monoopera Dnevnik Ane Frank, Katja Kabanova, Pepelka, Fidelio, Don
Giovanni, Hoffmannove pripovedke, koda L, Devica Orleanska, Luisa Miller) in v opernih
gledalis¢ih na Poljskem (Vroclav), kjer je oblikoval svetlobo za opero Fidelio, in v Franciji (Nantes,
Angers in Rennes), kjer je oblikoval svetlobo za opero Katja Kabanova in za klasi¢no francosko
opero Hamlet skladatelja Ambroisa Thomasa. Na gostovanju v Madridu in Portorozu avgusta 2021
je oblikoval svetlobo za baletno predstavo Veter. Sodeloval je tudi pri baletnem diptihu Dunajski
vecer na odru Gallusove dvorane ter pri veceru, posve¢enem Stravinskemu, s katerim smo odprli
sezono 2021/2022. Za svoje delo je prejel odli¢ne ocene.

15



Lukas Zuschlag je prisel k nam iz Celovca v Avstriji, kjer je koncal gimnazijo in zasebno baletno Solo
pri profesorju Marjanu Krulanovicu. Leta 2004 se je zaposlil v nasem gledalis¢u in leta 2007 postal
solist. Do sedaj je med drugim nastopil v baletih Romeo in Julija (Romeo), Doktor Zivago (Zivago),
Coppélia na Montmartru (Franc), Tristan in lzolda (Tristan), Giselle (Albrecht), Silfida (James),
Labodje jezero (Rothbart), Pepelka (Princ), Don Kihot (Espada), Picko in Packo (Packo), Kdo je
najmocnejsi na svetu (Misji princ). Lukas Zuschlag je prejel vec nagrad: stanovsko nagrado Lidije
Wisiakove, Guest Star Award in nagrado Kulturférderpreis s podrocja uprizoritvenih umetnosti v
Avstriji. Ob aktivni plesni karieri se posveca tudi koreografiji in pedagoSkemu delu na podrocju
baleta in sodobnega plesa na razli¢nih tecajih v Avstriji in Sloveniji. Leta 2015 je dobil posebno
priznanje za izvirno koreografijo na slovenskem baletnem tekmovanju TEMSIG. Leta 2016 je
sodeloval kot koreograf pri operni predstavi Otello v koprodukciji s Cankarjevim domom, pri
operni predstavi Ksenija/Carmina burana ter pri otroski predstavi Der Lebkuchenmann v
Mestnem gledalis€u v Celovcu, kjer je leta 2017 koreografiral plesni del v operi La traviata, leta
2018 pa je pripravil Se koreografijo za predstavo La bohéme. Pripravil je tudi koreografijo za
otvoritveni dogodek sezone 2018/2019 SNG Opera in balet Ljubljana, ki je nastal v sodelovanju z
modno hiSo IKONA. V isti sezoni je ustvaril tudi koreografijo v operni predstavi Prodana nevesta.
Kot koreograf je sodeloval tudi pri premieri operne predstave Cavalleria rusticana/Glumaci.

Rojena je v Ljubljani, kjer je na Pedagoski akademiji Studirala glasbo in zborovodstvo ter pod
mentorskim vodstvom profesorja Lojzeta Lebi¢a diplomirala z odliko. Studij je nadaljevala na
oddelku za sakralno glasbo Akademije za glasbo v Ljubljani in diplomirala s koncertom iz
zborovskega dirigiranja in lastne kompozicije. Za uspesno opravljeno diplomsko delo je prejela
posebno priznanje — diplomo summa cum laude. Od leta 1987 je bila redno zaposlena v ljubljanski
Operi kot pevka in korepetitorka v opernem zboru, septembra 2009 pa je prevzela vodenje tega
zbora, ki ga pripravlja za operne predstave in koncerte. Za predstave Tosca, Hresta¢ — Bozi¢na
zgodba, Carmen in za kantato Solnik je pripravila tudi otrogki zbor. Dvajset let je vodila doma in v
tujini nagrajeni Zenski pevski zbor Petrol iz Ljubljane. UdeleZuje se zborovodskih seminarjev pod
vodstvom priznanih zborovodij in dirigentov (Bo Johansson, Karmina Silec, Holger Speck, Peter
Hanke, Gary Graden in drugi).

Gregor Traven je Studiral v Celovcu, Oslu in na Univerzi Mozarteum v Salzburgu, kjer je leta 2004
magistriral z odliko. Na mednarodnih tekmovanjih v italijanski Gorici je prejel ve¢ nagrad, zmagal
pa je tudi na tekmovanju komorne glasbe v nekdanji Jugoslaviji (1990). Sodeloval je v uglednih
orkestrih, kot so na primer orkester Dunajskega koncertnega zdruzenja (Wiener Concert-Verein
Orchester), Spirit of Europe, Klasi¢na filharmonija iz Bonna (Klassische Philharmonie Bonn),
Koelnski komorni orkester (Koelner Kammer Orchester), s katerim je nastopal tudi kot solist.
Poleti 2001 je imel serijo solistiénih koncertov na Tajvanu. Od leta 2002 do 2004 je bil ¢lan
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Brucknerjevega orkestra v avstrijskem Linzu. Gregor Traven je od leta 2004 koncertni mojster
orkestra SNG Opera in balet Ljubljana, od leta 2008 pa tudi koncertni mojster Komornega orkestra
solistov Drustva slovenskih skladateljev. Poleg tega deluje kot mentor in gostujoci koncertni
mojster ali kot ¢lan Zirije na tekmovanjih (Orkesterkamp v Bovcu, 2018; orkester Nova
filharmonija; gostovanje s Slovenskim komornim orkestrom v Omanu, 2018; Mednarodno
glasbeno tekmovanje mesta Palmanova, 2018).

Biografije solistov so objavljene na spletni strani www.opera.si.
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Tragedia Lirica in Two Acts

Premiere: 21. 10. 2021
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Music
Vincenzo Bellini
Libretto

Felice Romani

Conductor
Roberto Gianola
Director

Frank Van Laecke
Set Designer
Philippe Miesch
Costume Designer
Belinda Radulovié
Lighting Designers
Frank Van Laecke, Jasmin Sehi¢
Choreographer
Lukas Zuschlag
Chorus Mistress
Zeljka Ul¢nik Remic
Concert Master
Gregor Traven

Cast

Capellio

Peter Martinci¢* / Robert Vréon

Giulietta

Urska Arli¢ Gololi¢i¢ / Nina Dominko a. g.*/ Stefica Stipancevi¢ a. g.
Romeo

Nuska Drascek* / Irena Parlov a. g.

Tebaldo

AljaZ Farasin a. g.* / Edvard Strah / Dejan Maksimilijan Vrbancic
Lorenzo

Darko Vidic a. g. / Slavko Savinsek*

* Premiere.

Assistant Conductor
Jakob Barbo
Asistants Director
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Simona Pinter, Camelia Clair

Assistant Choreographer

Monica Maja Dedovié

Language Coach

Marija Filip¢i¢ Redzi¢

Répétiteurs

Kayoko lkeda, Visnja Kajgana, Irena Zajec, Marina Donli¢ (chorus)
Prompters

Dejan Gebert, Ur$ka Svara Kafol

Opera Chorus
Orchestra SNG Opera in balet Ljubljana

Stage Manager
David Grasselli

Chorus Inspector
Rok Krek

Orchestra Inspector
Bojan Gombac

Cultural Programme Organiser
Brigita Gojié

Libretto Translation for Surtitles
Natasa Jeli¢ (English)

Surtitles Technical Implementation
Luka Sinigoj

Sound Master
Luka Berden

Sets and Costumes
Theatre Workshop SNG Opera in balet Ljubljana and SNG Drama Ljubljana
Head of Workshop: Matjaz Arcan

Technical Department SNG Opera in balet Ljubljana
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Head of Technical Department (Head Technician): Matja? Stern; Head of Department (Head
Technician) and Coordinator of the Technical Team under the Authority of the Director General:
Jasmin Sehi¢

The performance has one intermission.

Vincenzo Salvatore Carmelo Francesco Bellini (1801-1835), the Sicilian-born Italian romantic
opera composer and author of the famous opera performances Norma and The Puritans,
recreated the story of the lovers who paid for their passion with their lives and have thus shaped
creativity in literature and music since the Renaissance.

Many composers tackled the theme of Romeo and Juliet, but unfortunately, only a few of them
were successful. Today's so-called living works are only Gounod's opera Romeo and Juliet (1867)
and Bellini's version from 1830, which is quite unjustly seldomly performed. Bellini created the
opera in just six weeks, as he integrated a lot of music he had written for his earlier work Zaira.

Bellini's creative power was interrupted prematurely, yet it was recognized by many of the leading
figures in the arts of the time, including Liszt, Glinka, Chopin, Sand, Musset, Hugo and Dumas.
Bellini was not a reformer; he was inspired mainly by Haydn and Mozart; he strived for clarity, the
elegance of form and melody, and sought a close connection between music and word. He found
his way to the audience essentially with his charm and elegance of the bright vocal melodies, for
which he is known.

The Capulets and the Montagues differ from the most known Shakespearean version. They do
not convey the whole story, but only the last day of the life of the famous lovers, a feeling of
melancholy that unwinds in a shocking ending. It is an opera without the legendary "balcony
scene" that ends with one of the most shocking closing scenes from the opera repertoire. In it,
both Romeo and Juliet stay alive to the very end. Before they die together, they sing a duet.

Director Frank Van Laecke, who already directed operas Kat'a Kabanova, Lucia di
Lammermoor and The Maid of Orleans on our stage, puts Bellini's version of the famous story in
a photo studio in Verona in 1950ties. Capellio, the godfather to the clan of the Capulets, invites
his loved ones to a photographic portraying of the family. Even before the first shot is taken, we
hear the crack of a gun. Capulet's son dies on the sofa next to him. The overture begins; Bellini's
music is heard in the background. Revenge looms in the air...

Tatjana Aiman
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ACT ONE

The leader of the Montecchi clan is a girl, Romeo, who sent an envoy to the Capuleti to offer them
peace. Lorenzo, who knows that Giulietta and Romeo are a couple, favours accepting the peace;
Capellio, however, strongly opposes the offer, as Romeo may have shot his son. Tebaldo swore
to Giulietta that he would kill Romeo and thus take revenge on her brother. Capellio, who knows
nothing about Giulietta and Romeo, asks Lorenzo to get Giulietta ready for her wedding with
Tebaldo.

Romeo arrives alone at the meeting, disguised as an envoy she was supposed to send. (Nobody
knows Romeo since she left Verona as a little girl). She offers peace to the Capuleti that is
supposed to be sealed by the friendship between Romeo and Giulietta. The Capuleti turn her
offer down and declare war on the Montecchi.

Desperate, Giulietta is getting ready for her wedding with Tebaldo in her room when Lorenzo
arrives to tell her that Romeo is in town and will be with her any minute. Romeo asks Giulietta to
run away with her, but she refuses, fearing disappointing her father. At the sound of the wedding
music, Giulietta convinces Romeo to leave with a heavy heart.

Amidst all the wedding preparations, Romeo returns to the palace. He tells Lorenzo that countless
members of her and Ezzelino's clan are sneaking into the city to attack and prevent the wedding.
Lorenzo tries to stop Romeo, but the fighting between the warring parties has already begun.
Although happy that the marriage ceremony did not take place, Giulietta is worried about Romeo
and her loved ones. Romeo comes to Giulietta, determined to take her along this time, but they
are surprised by Capellio, Tebaldo and a group of armed Capuleti. Soon the members of the
Montecchi clan rush in as well, and the Capuleti learn that the envoy is Romeo. She also carelessly
reveals her love for Giulietta, so they can no longer avoid the battle; thus, the lovers must bid
each other farewell.

ACT TWO

The sounds of fighting quiet down. Giulietta is worried about her loved ones when Lorenzo comes
to her and tells her that Romeo is alive. But Giulietta is still in danger as the time of her wedding
with Tebaldo approaches. Lorenzo offers her a solution: a potion that slows the heartbeat so
much that anyone who takes it appears dead. When the Capuleti clan thought Giulietta was dead,
she would run away with Romeo. Since Capellio is already returning to the studio, Giulietta hastily
overcomes her fear and drinks the potion. Her father announces to her that she is to marry
Tebaldo at dawn. Giulietta asks her father for mercy, but Capellio remains undaunted. He orders
his men to find Tebaldo and keep an eye on Lorenzo, of whom he is suspicious.

Romeo comes to the studio to find Lorenzo there. Lorenzo is captured, so Romeo runs into

Tebaldo. Just as they are about to raise their weapons, they hear the mourning voices: Giulietta
is dead. The mortal enemies are united in pain.
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Novinarsko gradivo ob premieri opere Capuleti in Montegi 21. oktobra 2021

Giulietta is lying on the sofa in the photo studio. Romeo comes to her and, thinking she is dead,
drinks the poison in despair. A few moments later, Giulietta wakes up, glad to see her girlfriend,
but soon learns that Lorenzo failed to inform Romeo about the potion. Determined to die
together with her beloved Romeo, Giulietta drinks her poison as well. Capellio, Lorenzo and
members of both mafia families come to the studio. The sight of the dead girls leaves them
speechless.

Marja Filipci¢ Redzi¢
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