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Opomba: lzvedba premiere je bila prvotno nacrtovana 9. 4. 2020.

Glasba

Adolphe-Charles Adam in

Cesare Pugni, Léo Delibes, Riccardo Drigo

Libreto

Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges po motivih pesnitve The Corsair
Georgea Noela Gordona Byrona

Glasbeni aranZma

Alexei Baklan

Dirigentka

Mojca Lavrencic
Koncertni mojster
Gregor Traven

Koreograf

José Carlos Martinez (po M. Petipaju)
Scenograf

Matej Filip¢ic¢

Avtorja risb

Dejan Mesari¢, Nastja Miheljak
Kostumograf

Ifaki Cobos Guerrero

Oblikovalec svetlobe

Jasmin Sehi¢

Asistentka koreografa

Anael Martin

Asistentka scenografa

Nastja Miheljak

Asistenti predstave

Viktor Isajcev, Mojca Kalar Simi¢, Olga Andreeva, Stefan Capraroiu
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Zasedba viog

Medora

Maia Makhateli k. g.* / Rita Pollacchi / Nina No¢ / Chie Kato / Natascha Mair k. g.

Konrad

Vadim Muntagirov k. g.* / Kenta Yamamoto / Yujin Muraishi / Lukas Bareman

Birbant

Hugo Mbeng / Petar Dorcevski / Lukas Zuschlag / Filippo Jorio

Gulnar

Yaman Kelemet / Ana Klasnja / Natascha Mair k. g. / Marin Ino / Erica Pinzano k. g.

Lankendem

Petar Dorcevski / Filippo Jorio / Lukas Bareman / Thomas Giugovaz / Filip Juric¢

Pasa Seid

Lukas Zuschlag / lulian Ermalai / Yuki Seki

Birbantova prijateljica

Tjasa Kmetec / Yaman Kelemet / Ursa Vidmar

Gusarki

Marin Ino / Chie Kato / Johanne Monfret / Erica Pinzano k. g. / Marisa Nac / Gabriela Mede / Elli
Purkunen / NeZa Rus / Mariya Pavlyukova k. g.

Gusarja

Filippo Jorio / Yujin Muraishi / Filip Viljusi¢ / Matteo Moretto / Lukas Bareman / Thomas
Giugovaz / Oleksandr Koriakovskyi

Evnuh

Gregor Gustin / lvan Gregus

Dekleta v sanjah pase Seida

Marin Ino, Chie Kato, Johanne Monfret, Tasja Sarler, Yaman Kelemet, Mari$a Nag¢, Erica Pinzano
k. g., Mariya Pavlyukova k. g., Diana Radi¢, Gabriela Mede, NeZa Rus, Elli Purkunen

Solistke v haremu

Chie Kato, Marin Ino, Tasja Sarler, Diana Radi¢, Erica Pinzano k. g., Lara Flegar, Flavija Zagar k. g.,
Yaman Kelemet, Johanne Monfret

Gusarke in gusariji

Johanne Monfret, Erica Pinzano k. g., Sorina Dimache, Ursa Vidmar, MariSa Nac, Gabriela Mede,
Elli Purkunen, Mariya Pavlyukova k. g., Neza Rus, Diana Radié, Barbara Maric, Lara Flegar,

Yuki Seki, Matteo Moretto, Lukas Bareman, Thomas Giugovaz, Christopher Thompson k. g., Filip
Viljusi¢, Oleksandr Koriakovskyi, Uro$ Skaper k. g., Filip Juri¢, Aleks Theo Sisernik k. g.

Zbor v sanjah pase Seida

Diana Radi¢, Flavija Zagar k. g., Ur§a Vidmar, Sorina Dimache, Metka Begus, Lara Flegar, Maria
Nac, Elli Purkunen, Erica Pinzano k. g., Gabriela Mede, NezZa Rus, Assija Sultanova k. g., Tasja
Sarler, Marin Ino, Mariya Pavlyukova k. g., Zarja Kotlu$ek Pav¢ic k. g., Mateja Zeleznik, Emilie
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Tassinari, Katja Romsek k. g., Johanne Monfret, Nina Kramberger k. g., Janja Sinkovec k. g., Rajna
Removic

Suinje

Flavija Zagar k. g., Diana Radi¢, Tasja Sarler, Metka Begus, NeZa Rus, Katja Rom3ek k. g., Maria
Nac, Assija Sultanova k. g.

Jecarja

Alexandru Barbu, Gaj Rudolf

Cuvaji harema

Goran Tatar, Leonid Kouznetsov, Gregor Gustin/lvan Gregus, Oleksandr Koriakovskyi,
Christopher Thompson k. g., lulian Ermalai

Gospe na trgu

Monica Maja Dedovié, Romana Kmetic¢, Enisa Hodzi¢, Irena Kloboves, Olga Kori, Georgeta
Capraroiu

Revni fant

Goran Tatar

Prvi prodajalec

Uro$ Skaper k. g.

Drugi prodajalec

Tomaz Horvat

Revni pasa

Ivan Gregus / Gregor Gustin

Zene v haremu

Mateja Zeleznik, Katja Romsek k. g., Barbara Mari¢

Zenski s pahljaco (vse k. g.)

Nana Hoceva, Manca Kar¢nik / Ela Novotny

Statisti (vsi k. g.)

Dorjan Dlaka, Ante Golob, Redep Ramadani, Luka Velicki

Orkester SNG Opera in balet Ljubljana**

I. violine: Rahela Grasselli, Domen Lorenz, Vesna Velus¢ek, Natalija Cabruni¢ Pfeifer, Michela
Dapretto, Metka Zupanci¢, Metka Udov¢, Alma Gunzek*

Il. violine: Margareta Pernar Kenig, Dragana Pajanovi¢, Olga Cibej Pletikosi¢, Nastja Dolinar, Sasa
Kmet, Ana Stadler, Spela Jevnisek

Viole: Ana Glisi¢, Jevgenij Mele$¢enko, Martin Zuzek Kres, Paolo Canarella, Aljaz Mihelag, Laslo
Babinski

Violoncela: Damir Hamidulin, Fulvio Drosolini, Barbara Gradisek, Jaroslav Cefera, Aleksandra
Cano Muharemovi¢, Ksenija Trotoviek, Tamara Gombac*

Kontrabasi: Dimitre lvanov Goueorguiev, Valerij Bogdanov, Aleksandar Blagojevi¢
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Harfa: Maria Gamboz Gradisnik

Flavte: Helena Trismegist, Vesna Jan Mitrovi¢, MatjaZ Debeljak, Spela Bencina
Oboe: Claudia Pavarin, Jonathan Mauch, Darko Jager, Manca Marinko
Klarineti: Jakob Bobek, Tadej Kenig, Borut Turk, David Gregorc

Fagoti: Jure Mesec, Arpad Baldzs-Piri, Milan Nikoli¢

Rogovi: Marko Arh, Primoz Zemljak, Sabina Magajne Bogolin, Erik Kosak, Timea Erdei*
Trobente: Gregor Turk, Uros Pavlovi¢, Jure Mocilnik

Pozavne: Andrej Sraka, Ale$ Snofl, Tine Plahutnik, Leon Leskoviek

Tuba: Ales Plavec

Timpani: Tomaz Vouk

Tolkala: Rudi Podkrajsek, Gasper Gradisek, Katarina Kukovi¢*

InSpektor orkestra: Bojan Gombac

Inspicient
Igor Mede

Producentka
Nives Fras

Koordinatorka baleta
Antonija Novotny

Scena in kostumi
Gledaliski atelje SNG Opera in balet Ljubljana in SNG Drama Ljubljana
Vodja: Matjaz Ar¢an

Tehnicna sluzba SNG Opera in balet Ljubljana

Vodja organizacijske enote tehnika: Matjaz Stern;

vodja scenske razsvetljave — lu¢ni mojster: Jasmin Sehi¢; vodja odrske tehnike: Franci Stanonik;
mojster za zvok: Matjaz Kenig; video mojster: Marko Krajsek*/Matija Groselj*; vodja
rekviziterjev: Sandi Dragicevi¢; vodja maske: Marijana SeSek; vodja frizerjev — lasuljarjev:
Nevenka Zajc; vodja garderobe za moske: Vida Markelj; vodja garderobe za Zenske: Ksenija Sehi¢

Ekipa Radia Slovenija

Glasbeni producent

Matjaz Prah

Tonski mojster

Miran Kazafura

Tonska asistenta

Joze Lap, Matjaz Sercelj

Vodja reportainega avtomobila
Dragan Petkovsek
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*Zunanja sodelavka/zunanji sodelavec.

**Premiera in ponovitve predstave jeseni 2020 potekajo na posneto glasbo v izvedbi orkestra
SNG Opera in balet Ljubljana.

Predstava ima en odmor.

VSEBINA
GUSAR

PRVO DEJANJE

Prvi prizor

TrZnica

Trgovec s suznji Lankendem strankam ponuja svoje »blago«. Prihod bogatega pase Seida zaneti
precej nemira. Zviti Lankendem mu zacne razkazovati svoje lepotice, a pasSo vse pustijo
ravnodusnega. Na koncu mu razkrije pravkar ulovljen plen, izredno mikavno Gulnar. Njena
lepota paSo prevzame in pri pri¢i jo kupi. Mosnji¢ek s cekini vrze Lankendemu, ki Zari od
zmagoslavja — najboljSe je namrec prihranil za konec: pasi pokaze prelestno Medoro. Njena
lepota zadene paso kot strela. Na trgu je tudi skupina moskih — gusarjev. Njihov vodja Konrad
opazi Medoro in otrpne ob pogledu na lepotico.

Zaradi svojega neizmernega bogastva si pasa lahko kupi Se Medoro in jo pelje v svoj harem, ne
da bi se zavedal namenov gusarjev: Konrad — k temu ga nagovarja tudi prijatelj Birbant — pred
nosom besnega starega pase ugrabi lepotico. V zmesnjavi, ki pri tem nastane, gusarji odpeljejo
tudi druge suinje, tik pred prihodom turskih vojakov pa se gusarjem posreCi ujeti Se
Lankendema in skupaj s plenom zbeZijo v votlino ob moriju.

Drugi prizor

Gusarska votlina

Konrad in gusarji se vrnejo v svoje zatocis¢e. Veselijo se svojega drznega podviga, saj niso le
iztrgali suzenj iz Lankendemovih rok, temvec so za najvecji bojni izkupi¢ek dobili njega samega.
Suznje pritiskajo na Medoro, naj pregovori Konrada, da jih izpusti. Ta se s tem strinja, vendar
Birbant in nekaj gusarjev, ki se od suzenj nadejajo zasluzka, temu ognjevito nasprotujejo. Sledi
nasilen prepir, a na koncu obvelja Konradova beseda, saj je Se vedno njihov vodja. SuZnje
razglasijo za svobodne. Konrad in Medora se znajdeta na samem in se polna zaupanja predata
ljubezni. Lankendem, vklenjen v verige, medtem ves ¢as molce prisostvuje prepiru med gusariji.
Pritajeno se pribliza Birbantu in njegovim pajdasem ter jim zahrbtno ponudi skrivno kupcijo: ¢e
ga osvobodijo, jim bo priskrbel zanesljivo sredstvo, s katerim si bodo lahko podredili Konrada.
Ponudba je sprejeta. Lankendem ima pri sebi izredno mo¢ne omamne kapljice, ki dosezejo
najvecji ucinek, Ce se jih polije po rozah, nato pa nekdo tak Sopek povoha.
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Zaljubljenca se vrneta, sre¢na in polna Custev. Konrad zagleda Sopek in ga hoce podariti Medori
kot dokaz svoje ljubezni. Preden ji ga izro€i, ga povoha, da bi se nauZil opojnega vonja, in se
omamljen zgrudi.

Skupina uporniskih gusarjev obkoli Medoro, ki se na smrt prestrasena zave, da so njej in
Konradu nastavili past. Gusarji Medoro izroc¢ijo Lankendemu in mu pustijo oditi. Birbant
namerava umoriti specega Konrada, a se ta nenadoma zbudi. Zaradi izgube Medore je obupan,
zaCne jo neumorno iskati in priseZe, da jo bo znova iztrgal iz Lankendemovih rok.

DRUGO DEJANIJE

Prvi prizor

Harem pase Seida

Gulnar se upira haremskim pravilom in brez oklevanja kljubuje tudi samemu pasi. Zaradi njene
ocarljivosti vedno ostane nekaznovana in je dale¢ najljubSa paseva prileznica. Pocasi ji novo
Zivljenje v haremu postane vSe¢. Na dvoru se pripravlja veliko slavje, ko Lankendem iznenada
pripelje Medoro. Paso njena lepota spet popolnoma prevzame in trgovcu se zahvali z velikansko
odkupnino.

Srecen, da ima ob sebi dve najlepsi suznji, pasa med kajenjem zaspi. V sanjah odpluje v Jardin
animé, kjer ga obkroZajo vse Zenske njegovega harema in kjer vlada popolna harmonija.
Nenadoma pa se zbudi in plane kvisku: medtem ko so strazarji spali, so gusarji vdrli v palaco in
zbezali s suznjami.

Drugi prizor

Vrnitev v votlino

Konrad in njegovi prijatelji se vrnejo v votlino in priredijo veliko slavje v ¢ast ponovnega snidenja
Medore in Konrada. Po koncani slovesnosti gredo v pristanisée, kjer jih ¢aka pripravljena ladja.
Vsi se vkrcajo in odplujejo novim dogodivs¢inam in sre€nemu Zivljenju naproti.

EPILOG

Gusarska ladja

Gusarska ladja hitro pluje po odprtem morju. Nenadoma se razdivja nevihta.
Na obali odkrijejo Medoro in Konrada, ki sta edina prezivela.

Adolphe-Charles Adam in glasbena podoba romanti¢ne baletne odisejade
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Jan Ovnik

»Baletna glasba ima prav poseben znacaj. V primerjavi z operno je bolj zanosna, komunikativna
in ekspresivna, kajti ni ji usojeno zgolj spremljanje in poudarjanje libretistovih besed, temvec
mora sama postati celoten libreto.« TakSnega mnenja je bil Adolphe-Charles Adam (1803-1856),
eden najvidnejSih maestrov, ki so sredi 19. stoletja poosebljali vitalnost francoske baletne
glasbe. Toda izpod njegovega peresa niso privrele le izvirne baletne partiture. Poleg Stirinajstih
baletov je namrec uglasbil tudi ve¢ kot sedemdeset drugih odrskih del, napisanih zlasti v Zanru
(svojéas med mescanstvom zelo priljubljene) opére comique?, sporadiéno pa je ustvarjal $e za
koncertne odre, salonska druzenja in cerkvene priloZznosti. Adamov opus je torej izjemno bogat,
a vecina njegovih stvaritev ni prezivela estetskih premen in zahtev sodobnega Casa, zato z
izjiemo dveh znamenitih baletov, Gusarja in Se zlasti Giselle, dandanes le redko najdejo mesto na
koncertnih in gledaliskih sporedih. Njihova zgodovinska vrednost pa zato ni ni¢ manjsa, kajti
lahkoten, eleganten in Sirokemu obcinstvu dostopen glasbeni idiom tega pariSkega mojstra je bil
nadvse pomenljiv znanilec duha ¢asa, v katerem sta se naravnost razcveteli operetna muza
Jacquesa Offenbacha in eteri¢na baletna umetnost Léa Delibesa, nenazadnje pa so se v njem
naselili tudi e zametki koreografskega simfonizma Petra lljica Cajkovskega.

Adolphu-Charlesu Adamu je bila glasba tako reko¢ poloZena v zibelko. Njegov oce Louis je bil
priznan klavirski virtuoz, skladatelj in dolgoletni profesor klavirja na prestiznem pariskem
konservatoriju. Svoje glasbenopedagoske aspiracije je uspesSno udejanjal tudi kot avtor vplivnih
klavirskih ucbenikov, pri vzgoji Adolpha pa so iz neznanega razloga dodobra poniknile. Kljub
sinovi izredni muzikali¢nosti, velikemu veselju do klavirske improvizacije in strastnemu
zanimanju za glasbeno gledalisée je Louis celo ostro nasprotoval fantovi Zelji po sistemati¢nem
Studiju glasbe. Toda mladi Adam se je oCetovi volji navkljub pri sedemnajstih letih vseeno odlocil
za Studij kompozicije na pariSkem konservatoriju. Tam je obiskoval ure orgel in tedaj
priljubljenega harmonija pri profesorju Francgoisu Benoistu. Kontrapunkt in fugo je poslusal pri
pofrancozenem ¢eSkem skladatelju in progresivnem teoretiku Antonu Reichi, dobrem prijatelju
Ludwiga van Beethovna ter mentorju nekaterih najodmevnejsih skladateljskih imen 19. stoletja,
kot so Franz Liszt, Hector Berlioz in César Franck. Vse potrebno kompozicijsko znanje in kljuéno
spodbudo za svoje bodoce delo pa je Adam na konservatoriju prejel od enega najvecjih mojstrov
francoske opére comique Francoisa-Adriena Boieldieuja, imenovanega tudi »francoski Mozart«.

Ze po treh letih $tudija je Adam zacel redno komponirati pesmi za pariska vodvilska gledali$¢a in
v razmeroma kratkem casu zloZil glasbo za kar okoli dvajset vodvilov. S temi krajsimi,
nezahtevnimi komedijami ali burkami si je skladatelj pridobil veliko dragocenih izkuSenj na
podrocju ustvarjanja za glasbeni oder, ki jih je Ze nekaj let pozneje s pridom izkorisc¢al za vedja
glasbeno-scenska dela, s katerimi je Zel priznanje tudi onkraj francoskih meja. Med njimi je

1 Opéra comique je francoska oblika opere z govorjenimi dialogi, ki je po vsebini lahko vedra ali resna oziroma celo
tragi¢na, zato oznake ni mogoce vselej prevajati kot komicna opera. Nastala je priblizno sredi 18. stoletja kot
odgovor na resno dvorno opero (tragédie lyrique) in je zato praviloma prikazovala manj obtezene, vsakdanje
mescanske teme. Sprva je bila preprosta, duhovita in satiricna, Ze kmalu pa je zacela prevzemati tudi resnejso
sentimentalno, fantasti¢no ali eksoti¢no snov. V drugi polovici 19. stoletja je vedri tip opére comique presel v
parisko opereto, resni pa v docela prekomponirano lirino opero (opéra lyrique).
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najvecji uspeh dosegla opera Postiljon iz Lonjumeauja (Le postillon de Lonjumeau, 1836), katere
sproscena, prikupno igriva in lahko umljiva glasba je povsem v skladu z Adamovo ljubeznivo in
nezapleteno naravo, kot se zrcali tudi v njegovih baletnih partiturah. Skladateljev nesporni
talent za komicne situacije in karakterizacijo dramskih likov pride ob Postiljonu brzkone najbolj
do izraza Se v poznejsi opéri comique z naslovom Ko bi bil kralj (Si j'étais roi, 1852), ki pa je
¢asovno in slogovno Ze v neposredni blizini operete.

Podobno kot vecina tvorcev lahkotnejSe umetnosti je tudi Adam pisal hitro in skladateljevanja
nikdar ni pojmoval kot garasko delo, marve¢ bolj kot razvedrilo: »Komponiranje je moja edina
strast in zadovoljstvo. Ce bo kdaj nastopil ¢as, da bo postalo ljudem malo mar za mojo glasbo,
bom zanesljivo preminil od dolgcasa, kajti samo vrodica ustvarjanja je tista, ki me iz dneva v dan
pomlajuje ter ohranja pri Zivljenju.« Tako ne ¢udi, da je skladatelj svoj opus magnum, glasbo za
legendarni balet Giselle (1841), ki poslusalce in ljubitelje plesa danes ne osvaja ni¢ manj kot ob
svojem nastanku, dokoncal v slabih treh tednih. Naglo ustvarjanje tega ocarljivega romanti¢nega
baleta pa Adama ni odvrnilo od iskanja nekaterih izvirnih kompozicijskih resitev, med katerimi
velja izpostaviti zlasti uporabo tehnike vodilnih motivov, ki je okostenela baletna muzika poprej
ni poznala, vsaj ne v vlogi aktivnega razlagalca odrskega dogajanja.

V obdobju, ki je sledilo rojstvu daljnosezne baletne uspesnice, se je Adam na visku svoje slave
hudo sprl z Alexandrom Bassetom, novim ravnateljem pariSke Komi¢ne opere, katere vrata so
mu bila odtlej zaprta. Skladatelj se je zato z lastnimi sredstvi lotil tveganega projekta ustanovitve
tretjega opernega gledalis¢a v Parizu, imenovanega Narodna opera. Ta naj bi poleg rednega
uprizarjanja Adamovih stvaritev nudila moZnosti predvsem mladim, Se neuveljavljenim
skladateljem, njen direktor pa si je vneto prizadeval tudi za obuditev starejSih, po krivem
pozabljenih francoskih oper. Gledalis¢e je po odprtju leta 1847 sicer nekaj mesecev cvetelo, Ze
naslednje leto pa je bilo primorano prenehati z delovanjem, saj je skladatelj med izbruhom
revolucionarnega vrenja dozivel popoln finanéni zlom. Pretresljiv je denimo podatek, da tacas v
hudi revséini ni zmogel poravnati niti stroSkov pogreba svojega oceta. Da bi odplacal
gromozanske dolgove, se je ob komponiranju in priloZnostnem poucevanju posvetil tudi pisanju
glasbenih kritik in drugih éasopisnih prispevkov. Vseh gmotnih bremen, ki jih je povzrodil stecaj
propadlega gledalis¢a, pa se je lahko dokonéno osvobodil Sele nekaj let zatem, ko je leta 1849
zasedel mesto profesorja kompozicije na pariSkem konservatoriju.

Adam se ugledni predavateljski funkciji ni odpovedal vse do konca Zivljenja. Ko se je z
vodstvenega poloZaja Komicne opere umaknil njegov nasprotnik Basset, mu je bila koncno
omogocena tudi vrnitev v parisko burzoazno gledalisce, ki ga je vselej imel za svoj drugi dom. To
je bil tudi eden od odlocilnih dejavnikov, da se je Adamova glasbeno-scenska tvornost v jeseni
njegovega Zivljenja znova razbohotila, saj je bila odvisna od narocil, ki mu jih v tem ¢asu nikakor
ni primanjkovalo. Med poslednjimi narocili, ki jih je skladatelju Se uspelo izpolniti, je bila glasba
za baletno pantomimo Gusar (Le corsaire), prvi¢ uprizorjeno 23. januarja 1856 na podiju
osrednje pariske opere. Predstava je po sila uspesni praizvedbi Se istega leta dozivela kar
dvainstirideset ponovitev, takoj po odhodu slovite italijanske primabalerine Caroline Rosati iz
baletnega ansambla pa je produkcija za vec let popolnoma izginila z gledaliskih odrov. Vrh tega
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se je Adolphe-Charles Adam Ze manj kot Stiri mesece po premierni izvedbi svojega baletnega
labodjega speva v rodnem Parizu spokojno poslovil od sveta.

Gusar je rezultat tesnega sodelovanja skladatelja z baletnim mojstrom in koreografom
Josephom Mazilierjem (1801-1868), s katerim sta ustvarila kar pet razli¢nih baletnih predstav,
njuno prvo in zadnje sodelovanje pa zaokroZa prav obdelava nekdaj nadvse popularnega
romanticnega motiva istoimenske Byronove pesnitve o gusarskem kapitanu Konradu in njegovih
razburljivih dogodiviéinah. Prvo verzijo baletne glasbe, ki je nastala za predstavo Morski
razbojnik (L'écumeur de mer), je Adam po Mazilierjevem scenariju napisal leta 1840 za
mednarodno gostovanje v sanktpeterburskem carskem gledali$¢u s primabalerino Marie
Taglioni, prominentno znanilko romanti¢nega baleta, ki naj bi celo prva resni¢no plesala na
konicah prstov (en pointe). Kljub neizmernemu uspehu, ki ga je bil gusarski balet delezen v
Rusiji, je predstava utonila v pozabo vse do leta 1855, ko je Joseph Mazilier, ki je medtem postal
vodja baleta pariSke opere, k sodelovanju pri postavitvi nove kreacije z naslovom Gusar povabil
prekaljenega libretista in dramatika Julesa-Henrija Vernoya de Saint-Georgesa (1799-1875). Ta
je s prefinjenim ob¢utkom za tedanje baletne konvencije in apetite obcinstva spisal scenarij, ki
se vsebinsko znatno oddaljuje od Byronove literarne predloge, zato pa omogoca dramatursko
ucinkovito sosledje baletnih in pantomimskih tock, za kar je z glasbo mikavno poskrbel tudi
Adam.

Partituri baleta Gusar bi sicer lahko brez vecjih pridrzkov odrekali globino izraza, a bi s tem
dodobra prezrli njeno funkcionalno bistvo. Adamov glavni cilj je bila namrec stvaritev preproste,
melodi¢no ter dramati¢no karseda ucinkovite, cetudi ne zmerom inventivne glasbe,
zaznamovane z obCutjem neposredne muzikalnosti ter vselej podrejene formalnim in estetskim
imperativom plesa. Rezultat takSnega nacrta je kalejdoskopsko zaporedje ve€ kot Sestdesetih
kratkih in jasno strukturiranih glasbenih tock, katerih tvarina je pogojena predvsem s
skladateljevim dobrim poznavanjem socasne baletne prakse in specificnih potreb za izvedbo
zazelenih koreografskih izpeljav (zlasti v allegrih in variacijah) ter plesnih figur nasploh. Pri tem
se znacaj oblikovno zaokrozenih in simetri¢nih glasbenih tock v glavnem izvrstno prilega pestri
paleti razpoloZenjskih in psiholoskih preobratov Vernoyjeve naracije, obenem pa s kontrastnimi
sopostavitvami mestoma prepricljivo zaostruje odrsko dogajanje ter skrbi za vzdrzevanje
napetosti dramaturskega loka.

Bistvena odlika Adamovega obrtniSsko neoporecnega glasbenega izraza je v Gusarju gotovo
privliaéna invencija gracioznih in zavoljo plesa neobhodno repetitivnih melodij, katerih spevne
konture tu in tam nemalo dolgujejo belkantisti¢ni tvornosti Vincenza Bellinija ter Gaetana
Donizettija. Izpostaviti pa velja tudi zelo pisano in polnozvocno, a nikdar vsiljivo instrumentacijo,
s katero francoski skladatelj nadoknadi prozaicnost harmonskega stavka in medlih, vecidel
docela homofonih tekstur.

Da bi Adam z glasbo ¢im bolj verodostojno naslikal romanti¢ne predstave eksoti¢cnega miljeja in
orientalske ¢utnosti, v pricujocem baletu nemalokrat posezZe po izrazito temperamentnih ritmih,
ponekod pa se posluzuje celo eksotizmov oziroma romantiziranih, psevdoorientalskih glasbenih
karakteristik, udejanjenih zlasti z molovskimi tonalitetami, pentatoni¢nimi melodi¢nimi pasusi in
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bolj ali manj kliSejskimi instrumentacijskimi posegi (npr. solisticna vloga oboe, izdatnejsa
uporaba bobnov ali drugih tolkalnih glasbil, kot so ¢inele in triangel). Z razlicnimi
kompozicijskimi postopki, ki ostajajo znotraj romanticnega kanona, pa skladatelj vdano
upodablja tudi druge prizore vznemirljive baletne odisejade, denimo sonéni zahod nad Crnim
morjem, razbrzdano gusarsko veseljaenje, nenadni prihod zlove$ce nevihte, bucanje viharja,
divje premetavanje ladje pred brodolomom in naposled tudi sklepno apoteozo ljubezni, ko
Konrad in Medora v objemu sredi morja ekstati¢no slavita svoje cudezno prezZivetje.

Med Adamovimi glasbenimi tockami, ki so se s¢asoma Se posebej priljubile obcinstvu, so poleg
gromovite uverture, predelane iz gradiva uverture k Ze omenjeni, nekaj let starejsi skladateljevi
operi Ko bi bil kralj, Se Bakanal gusarjev s konca prvega dejanja, Ples treh odalisk iz drugega
dejanja, Gulnarina variacija iz tretjega dejanja ter pompozen orkestrski finale. Adamovo glasbo
so po prvotni pariski produkciji za namene Stevilnih poznejSih koreografskih postavitev veckrat
rahlo spremenili ali dopolnili razli¢ni skladatelji, nekateri med njimi so za ta baletni spektakel
napisali tudi Cisto nove glasbene tocke. Nekaj od teh se je zaradi svoje izstopajoce mikavnosti
ohranilo vse do danes, Se vec, postale so zascitni znak sodobnega Gusarja, katerega si brez njih
skorajda ne gre ve¢ misliti. Mednje nedvomno spadajo Ples suZnjev iz prvega dejanja, za
katerega je glasbo leta 1858 zloZil vojvoda Peter von Oldenburg (1812-1881), ter solisti¢na
variacija Medore iz istega dejanja in divertissement Cvetni ples iz tretjega dejanja, pozneje
preimenovan v Carobni vrt (Jardin animé), ki ju je za Mazilierjevo koreografsko adaptacijo leta
1867 ustvaril nekdanji Adamov ucenec Léo Delibes (1836—1891).

Za nadaljnji razvoj glasbene podobe Gusarja pa je vsekakor najbolj zasluzen znameniti francoski
plesalec in koreograf Marius Petipa (1818—-1910), ki je v svoje izvirne in referen¢ne koreografije
baleta vsakokrat vkljucil tudi nekaj novokomponirane glasbene spremljave. Pod to so se poleg
obeh Ze omenjenih avtorjev podpisali e Cesare Pugni (1802—-1870), Ludwig Minkus (1826-1917)
in baron Boris Fitinhof-Schell (1820-1901); zadnjo poznoromanti¢cno dopolnitev Adamove
partiture pa je za Petipajevo Cetrto postavitev Gusarja leta 1899 prispeval italijanski skladatelj
Riccardo Drigo (1846—1930), in sicer za virtuozni grand pas de deux (s Konradom vred lahko tudi
pas de trois) iz drugega dejanja, ki se med vsemi deli gusarske baletne pustolovscine dalec
najpogosteje izvaja tudi kot samostojna tocka. Ceprav je glasbena podoba Gusarja danes resda
pravcati konglomerat prispevkov razlicnih skladateljev, pa njen fundamentalni romanticni
sentiment Se vedno ostaja razpoznavno delo enega samega maestra, Adolpha-Charlesa Adama.



Novinarsko gradivo ob premieri baleta Gusar 22. septembra 2020

Tradicija s pridihom samosvoje sodobnosti

Pogovor s koreografom Joséjem Carlosom Martinezom
Natasa Jeli¢

José Carlos Martinez dozivlja ples kot telo, ki razmislja, baletne plesalke in plesalce 21. stoletja
pa kot bitja, ki s svojimi »klasicno« izurjenimi telesi sprejemajo vedno nove izkusnje
sodelovanja s koreografi, ki delujejo zunaj tradicionalnih norm gibalnega izrazanja. Bolj kot
virtuoznost in popolna klasicna baletna tehnika navdihuje Martineza sposobnost izrazanja
baletnih plesalk in plesalcev. José Carlos Martinez je za na$ baletni ansambel ustvaril
orientalsko baletno fantazijo Gusar, ki je nastala po motivih istoimenske pesnitve Georgea
Gordona Byrona iz leta 1814 in bo na odru SNG Opera in balet Ljubljana zazivela prvic.

Rojeni ste bili v Cordobi, zato bi lahko clovek stereotipno pomislil, da imate glasbo in ples
zapisana v DNK-ju. Kako naravno je bilo, da ste v Zivljenju nasli ples, in kako se spominjate
svojih plesnih in odrskih zacetkov?

Pravzaprav je ples nasel mene! Ceprav ne izhajam iz umetniske druZine, sem e ob prvem stiku z
njim zacutil, da se mu bom zavezal za vse Zivljenje. Ziveli smo v Cartageni, sestrica pa je
obiskovala ure plesa. Ko sem bil star priblizno devet let, so v njeni plesni Soli priredili zabavo v
maskah. Mama me je prosila, naj sestrico pospremim tja. Ko me je zagledala, mi je plesna
uciteljica Pilar Molina predlagala, naj ostanem. Spominjam se, da sem na zabavi neskonc¢no
uzival. Ko je mama prisSla po naju s sestro, ji je uciteljica vzhiceno povedala, da imam dober
obcutek za ritem, in jo vprasala, ali bi se ucil plesati. Bil sem navdusen! Kot edini decek na Soli
sem se tako znaSel ob drogu v beli majcki in pajkicah ter Spanskih, kakor les trdih usnjenih
copatah, ki so mi prizadejale nemalo bolec¢in. Namesto da bi se zabaval, sem ob piljenju osnov
klasi¢nega baleta trpel kot kakSen mucenik. Po prvem razocaranju me je zanimalo, kdaj bomo
koncéno zaceli plesati. Po treh mesecih smo uprizorili predstavo Briljantina, v kateri sem odplesal
vlogo Johna Travolte. Kljub temu da pot mojega plesnega odras¢anja ni bila vselej posuta z
rozicami, sem pri svoji prvi uciteljici vztrajal, vse dokler mi nekega dne ni povedala, da me je
naucila vsega, kar zna, in da je ¢as, da odidem Se kam drugam. Tako sem pristal v Franciji,
natancéneje v Cannesu, kjer je domovala slovita Sola Roselle Hightower.

Vasa prva plesna uciteljica je bila torej Pilar Molina. Katerih njenih napotkov ste se najbolj
drzali, ko ste pristali v rokah nekoc slavnih in uspesnih plesalcev Americanke Roselle
Hightower in Spanca Joséja Ferrana? Zakaj ste izbrali ravno njuno $olo in kako je to 3olanje
vplivalo na vase nadaljnje izoblikovanje v poklicnega plesalca?

Pilar Molina me je predvsem naucila spostovati svoje telo. Ceprav je od mene pri¢akovala, da iz
svojega telesa vselej iztisnem maksimum, nikakor nisem smel pozabiti, kako zelo je telo
izpostavljeno poskodbam. Zavedanje o tem in odgovornost do svojega instrumenta izrazanja sta
za plesalca zelo pomembna. Leta 1984 v Spaniji $e ni bilo podobne plesne 3ole, zato sem izbral
$olo v Cannesu, zavoljo raznolikosti plesnih slogov, ki jih je ponujala. Solanje na tej $oli je bilo
zame, kot bi Zivel v sanjah. Plesal sem od jutra do vecera, saj sem vsak dan obiskoval Sest ali
sedem razli¢nih klasov (ucnih ur plesa, op. lekt.), na katerih sem spoznaval izjemno bogato
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paleto klasi¢nih in sodobnih plesnih tehnik. Rosella Hightower in José Ferran sta bila zavzeta,
strastna oboZevalca plesa. Dejal bi, da sta s svojim poucevanjem Ze tedaj presegala vse danasnje
metode in brisala meje med t. i. klasicnim in sodobnim. Pri njiju se s soSolci nismo ucili le plesati,
marvec tudi Ziveti Zivljenje plesalcev, ljubiti ples in svoj poklic. Spominjam se predstave, ki smo
jo uprizorili na Soli. Po predstavi smo seveda imeli zabavo, ki je trajala pozno v noc. Rosella nam
jo je sicer dovolila, vendar je poudarila, da nas v vadbeni dvorani pri¢akuje Ze ob 8. uri zjutraj.
Naslednje jutro smo bili Cisto vsi na svojih mestih Ze pol ure prej. Bila je zadovoljna, ker smo
razumeli, kako zelo pomembno je, da ne prekinjamo vadbenega procesa.

Predstavljam si, da vsak plesalec sanja o pridruzitvi kateremu od prestiznih baletnih
ansamblov. Ko govorimo o balethem ansamblu pariSke opere, ne moremo mimo njegovega
slovitega umetniSkega vodje Rudolfa Nurejeva, ¢igar obdobje ste kot mlad plesalec vendarle
Se ujeli, pa Ceprav le za las. Kako se spominjate tistih Casov?

Se pred pridruZitvijo opernemu baletnemu ansamblu sem obiskoval baletno $olo pariske opere.
Enoletno Solanje sem si prisluzil z zmago na mednarodnem baletnem tekmovanju Prix de
Lausanne. Tisto leto je bilo zame izjemno tezko, saj se je ucni pristop v Parizu zelo razlikoval od
tistega v Cannesu. Po izrazito modernem in sodobnem plesnem repertoarju sem moral zagristi v
strogo klasi¢éno baletno tehniko in spored baletnega ansambla pariske opere. Kljub svojim
rosnim sedemnajstim letom sem bil za ucenje klasi¢ne baletne tehnike Ze malce prestar, zato to
nikakor ni bila lahka naloga, a zavedal sem se, da ni druge resitve, kot da se prilagodim Solskemu
programu. Pravzaprav nisem sanjal o tem, da bi postal ¢lan baletnega ansambla pariske opere.
Ce se tam ne bi pocutil dobro, bi odsel drugam. Vse Zivlienje me je vznemirjala misel o
nastopanju na odru in ker smo s soplesalci veliko nastopali Ze med Solanjem, sem bil Ze takrat
popolnoma zadovoljen, saj sem Zivel svoje sanje. Z Nurejevom nisem imel priloZnosti
neposredno sodelovati, saj sem kot mlad plesalec, ki se je Sele pridruzil ansamblu, najprej plesal
v baletnem zboru. Pa vendar sem ga lahko opazoval pri delu s prvaki in solisti in se pri tem veliko
naucil. Pozneje sem seveda plesal v njegovih postavitvah Stevilnih baletov, ki jih je zapustil
ansamblu. Ze dejstvo, da sem se repertoarja ucil od baletnih mojstrov, ki jim je svoje znanje
predajal Nurejev, je bilo zame ¢udovito izhodis¢e za nadaljnji razvoj in napredovanje.

Angaima v balethem ansamblu pariSke opere vam je odprl vrata do vrhunskega in raznolikega
plesnega repertoarja. Zato, kot razumem, niste imeli razloga, da bi odsli drugam. Katere
predstave pa so vam na odru prinesle vecje zadovoljstvo, tiste iz Zeleznega klasi¢nega
baletnega repertoarja ali predstave, ki so jih postavili tedaj najbolj zanimivi sodobnoplesni
koreografi?

Najbolj so mi bile vSse¢ spremembe oziroma »sprehodi« med razlicnimi plesnimi slogi. Bilo bi mi
dolgcas, ¢e bi moral plesati le klasi¢ni ali le sodobni plesni program. To, da sem plesal program,
stkan iz stvaritev toliko razli¢nih koreografov, se mi je zdelo naravnost imenitno. Ne boste
verjeli, a najdejo se tudi taksni plesalci, ki se selijo iz ansambla v ansambel le zato, da bi lahko
sodelovali s koreografom, cigar slog jim ugaja. Sam pa res nisem imel razloga, da bi zapustil svoj
matic¢ni ansambel. V parisko opero so namre¢ prihajali vsi pomembnejsi koreografi tistega casa.
Tako smo lahko eno sezono delali z Matsom Ekom, Ze naslednjo pa z Jeanom-Claudom Gallotto.
Vmes smo se posvetili baletu Bajadera Rudolfa Nurejeva, potem pa nas je obiskal Se kaksen
gostujo¢i koreograf. Zivljenje v baletnem ansamblu pariske opere je bilo vsaj z mojega gledis¢a
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vselej vznemirljivo. Kot baletni solist in prvak sem lahko gostoval tudi na Stevilnih drugih
znamenitih baletnih odrih po svetu.

Omenili ste Matsa Eka, enega najbolj revolucionarnih koreografov 20. stoletja. Vas je delo z
njim kot plesalca moéno zaznamovalo? Kateri koreografski zapisi so pustili sled v vasem telesu
in vas morda Se vedno navdihujejo?

Prelomnico v svojem nacinu gibanja sem zacutil po sodelovanju z Matsom Ekom, ko je na oder
pariske opere postavil svojo neponovljivo Giselle. Globoko sled v mojem telesu je gotovo pustila
tudi Pina Bausch. Re¢em lahko, da sem po teh dveh povsem drugacnih plesnih izkuSnjah
pravzaprav postal boljsi plesalec klasi¢nega baleta, saj sem zavoljo njunega tako zelo drugacnega
nacina dela bolj spoznal svoje telo, kar mi je omogocilo, da sem k tehniki klasi¢nega baleta
pristopil na drugacen, bolj naraven, oseben nacin. Navdihnili so me seveda tudi mnogi drugi
koreografi, s katerimi sem imel priloznost delati, denimo William Forsythe s svojo specificno
koreografijo, dinamiko, ravnovesjem gibov ... Vedno pa ¢rpam iz gibalnega gradiva, ki sem ga
pridobil iz koreografij Rudolfa Nurejeva. Tudi sedaj, ko se ukvarjam s koreografiranjem prizorov
v baletu Gusar.

Kaj je pri vas sprozilo Zeljo po koreografskem ustvarjanju, s katerim ste Ze kmalu pozeli
zavidanja vredne uspehe? Kaksni so bili vasi koreografski zacetki?

Ceravno sem z veseljem sodeloval s $tevilnimi koreografi, se mi je s¢asoma ob izvajanju njihovih
strogo dolocenih gibov zacelo porajati vprasanje, kako bi se tega ali onega giba lotil sam. Vecina
koreografov gradiva ni ¢rpala iz improvizacije, zato sem moral poceti, kar so mi narekovali. Tako
mi ni preostalo drugega, kot da tudi sam postanem koreograf in ustvarim nekaj svojega. Svojo
prvo koreografijo z naslovom Mi favorita sem ustvaril z namenom, da raziS¢em plesni besednjak,
ki bi ga Zelel plesati sam. Hkrati pa je bila tudi svojevrsten hommage vsem koreografom, s
katerimi sem do tedaj sodeloval.

Vas je tudi kot koreografa pritegnila raznolikost oziroma prepletanje razlicnih plesnih slogov
in tehnik?

Mi favorita je bila klasi¢na baletna stvaritev, vendar so lahko gledalci v njej nasli kopico gibov, za
katere niso natan¢no vedeli, ali res spadajo v klasi¢ni baletni izraz. V predstavo sem namrec
vkljucil nekaj nevsecnosti, ki so se neko¢ na odru zgodile meni ali mojim soplesalkam in
soplesalcem. Ena od plesalk je na primer morala uprizoriti, kaj se zgodi, ko si med plesom zvijes
glezenj. Slo je za duhovit baletni dogodek, ki je lahko v gledalcih vzbudil tudi reminiscence na
stvaritve Williama Forsytha, ki pa so se na koncu izkazale za nekaj povsem drugega. Poigraval
sem se z razliécnim gibalnim, koreografskim gradivom in pripetljaji, ki lahko plesalcu zagrenijo
Zivljenje na odru. Predstava Les enfants du paradis (Otroci raja), za katero sem prejel nagrado
Benois de |la Danse, pa je bila bolj ali manj neoklasi¢ni balet, v katerem so vse solistke plesale na
konicah prstov. A tudi tu se nisem mogel izogniti nekaterim likom, ki so se gibali na povsem
drugacen nacin. Zgodbe, temeljeCe na istoimenskem filmu scenarista Jacquesa Préverta in
reziserja Marcela Carnéja, ni bilo lahko prenesti v svet plesa, zato sem se domislil posebnega
gibalnega besednjaka, s katerim sem ponazoril znacaje posameznih likov. lzrazito negativni in
temacni Lacenaire se je tako gibal pretezno po tleh, pri njem sem namesto neoklasi¢nega
uporabil dokaj moc¢no izstopajo¢ sodobni plesni izraz. Na ta nacin je bila zgodba razumljiva in je
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ni bilo treba dodatno razlagati. Moji avtorski baleti e danes vselej temeljijo na klasiki, a kon¢ni
izdelek je mesanica razli¢nih plesnih slogov.

Ko ste pred desetimi leti prevzeli umetnisko vodenje Compaiiie Nacional de Danza v Madridu,
ki jo je pred vami dolga leta vodil Nacho Duato, ste rekli, da ste morali v Spanski narodni balet
vrniti ples na konicah prstov. Zakaj ste Se vedno pristas trdih baletnih copat in klasicnega
baleta?

Ker gre za tradicijo in obenem tudi sanje slehernega mladega dekleta, za nekaj zelo ¢arobnega in
zelo posebnega. Nekaj, kar si navsezadnje lahko privoséijo le balerine. Prepri¢an sem, da je
izogibanje klasiécnemu baletu v narodnem baletnem ansamblu Skodljivo. Za gledalce moramo
vsekakor uprizarjati tudi sodobne plesne predstave z bosonogimi plesalci. Vendar morajo imeti
tako gledalci kot plesalci moznost, da se vrnejo k tradiciji. Ce Zeli§ na poti v prihodnost
napredovati, se moras ozirati tudi v preteklost in tradicijo. To pomeni, da moramo v 21. stoletju
na oder postavljati tako stare kot nove baletne zgodbe ali, in zakaj tudi ne, mesanico obeh.
Starih zgodb ne smemo povsem spreminjati, vendar jim lahko dodamo kanéek sodobnosti in jih
osvezimo, da so videti bolj naravne. Dandanes baletno obcinstvo pricakuje predvsem zgodbo,
zato morajo biti vsi koraki, gibi, ki jih v baletu odpleSemo, povezani z zgodbo, v sluzbi
dramaturgije. Ce uporabljamo klasi¢no baletno tehniko, mora ta vsebovati ob&utja, ki nagovorijo
obdinstvo. Le tako bodo klasi¢ne baletne stvaritve trajale vecno.

Kot plesalcu vam je bila vSec raznolikost, nanjo stavite tudi kot koreograf, kljucna je bila tudi v
obdobju vasega umetniSkega vodenja Spanske Narodne plesne skupine. V okviru njenega
repertoarja si je bilo mogoce ogledati tako klasi¢ne kot ultramoderne predstave. Kako se je na
tak program odzivalo obcinstvo?

Na zacetku ni bilo lahko, saj je bila Compainia Nacional de Danza v Madridu pred mojim
obdobjem predvsem sodobna plesna skupina. Ko sem se lotil dela, so zaradi moje napovedi, da
je skupini treba vrniti ples na konicah prstov, vsi mislili, da bomo uprizarjali le klasicne baletne
predstave. Bili so zacudeni, da ne postavljamo baletov, kot je na primer Giselle, marvec precej
drugacne odrske stvaritve. Ko pa so gledalci dojeli, da bomo v sosledju uprizarjali tako klasi¢ne
kot sodobne plesne predstave, so lahko v miru zaceli odkrivati veliko zanimivega. Neko¢ mi je
eden od baletnih mojstrov madridskega baleta po ogledu predstave Ohada Naharina Minus 16
priznal, da je o sebi mislil, da ne mara sodobnega plesa, vendar ga je predstava slovitega
izraelskega koreografa prepricala o nasprotnem. Upam si trditi, da je z naSimi uprizoritvami v
Spaniji zavel nov veter, ki je s seboj prinesel pomembne spremembe. Pred tem smo bili v Spaniji
prica nekakSsnemu boju med klasi¢nim in sodobnim baletnim gledaliS¢em, mi pa smo gledalce
seznanjali z vsem, kar se je v tistem hipu dogajalo na podrocju plesa. Obenem je obdinstvo
sledilo razvoju nasega ansambla. V osmih letih delovanja smo najvecji uspeh dosegli s tem, da so
ljudje prihajali na vse predstave, ne glede na to, v kakSnem plesnem slogu so bile zasnovane.
Morda se je nas recept za uspeh skrival vtem, da smo nase obcinstvo izobrazevali postopoma.

Posebej za nas baletni ansambel ste pripravili novo razli¢ico baleta Gusar. V zadnjem casu so
odmevale stevilne uprizoritve tega baleta, ki so se precej oddaljile od njegovih izvirnih razlicic.
Kako dobro ste prej poznali ta balet in kak$no nalogo ste si kot strokovnjak za samosvoje
osvezitve klasicnih baletnih pripovedi zastavili tokrat?



Novinarsko gradivo ob premieri baleta Gusar 22. septembra 2020

Sam res veliko stavim na tradicijo, ki jo vselej skuSam obarvati na svoj nacin. Za razliko od
baletov Don Kihot in Hrestac, katerih nove razli¢ice sem postavil za Compafiio Nacional de Danza
v Madridu, sam v celovecerni produkciji Gusarja nisem nikoli plesal, preprosto zato, ker je ni bilo
na repertoarju pariske opere. Preden sem se lotil svoje razliCice baleta, sem si ogledal vec
njegovih postavitev, predvsem tistih v produkciji Ameriskega baletnega gledalis¢a, angleSkega
Narodnega gledalis¢a v koreografiji Anne-Marie Holmes in Dunajskega drzavnega baleta v
koreografiji Manuela Legrisa. Ugotovil sem, da se razlicne postavitve Gusarja silno razlikujejo
med seboj in da so si njihovi avtorji dovolili veliko ustvarjalne svobode. Narocali so celo novo
glasbo, izpuscali stare tocke in dodajali Stevilne nove plese, variacije in kode. Obcutek sem imel,
kot bi novi dodatki sluzili zgolj predstavitvi bleS¢ece baletne tehnike in virtuoznosti plesalcev. Ob
vsej nacickanosti sem pogresal zgodbo, ki mora biti preprosta in razumljiva tudi gledalcu, ki se
ne spozna na balet. Poleg tega izvirni Gusar traja kar tri ure! Meni pa se je ob tem zdelo
primerno narediti iz¢iS¢eno razli¢ico baleta, sestavljeno iz dveh dejanj, baletno pravljico,
podobno baletom Giselle ali Hrestac. Odlocil sem se tudi za poenostavljeno dramaturgijo, stkano
okoli glavnih likov Medore in Konrada. Strukturo baleta sem seveda postavil Ze prej, pozneje pa
v vadbenih dvoranah ljubljanske Opere svoje zamisli predajal plesalkam in plesalcem in skusal
najti najboljsi nacin, kako bi plesalci zgodbo predstavili gledalcem.

Ste se pri pisanju zgodbe o lepotici Medori in gusarskem kapitanu Konradu naslanjali tudi na
literarno predlogo Lorda Byrona? Kaj pa drugi liki v baletu, bodo kaj drugacni od tistih, ki jih
poznamo iz njegovih izvirnih razlicic? Vam je morda pri pisanju libreta pomagal tudi
dramaturg?

Tudi tokrat sem se pisanja libreta lotil sam, saj si zgodbo vselej Zelim povedati po svoje. Libreto
po navadi v branje zaupam svojim sodelavcem, a le zato, da preverim njegovo razumljivost.
Navdih za zgodbo sem poiskal tako v Byronovi pesnitvi kot v izvirni partituri Adolpha Adama, ki
sem jo po potrebi tudi spreminjal. Kot Ze re€eno, nisem Zelel ustvariti povsem nove razliice
kot zgodbe baletov Hrestac ali Giselle, je morala biti njena struktura preprosta. Medtem je
naloga plesalcev, da jo gledalcem predstavijo karseda neposredno in tekoce. Tako imamo
ljubezensko zgodbo med glavnima protagonistoma, njune znane sopotnike Gulnar, Birbanta,
Lankendema, gusarje, suznje, bogatega paso, ki si prizadeva Konradu speljati ljubljeno dekle ...

Kaj pa koraki? Za izhodisSce ste vzeli koreografijo Mariusa Petipaja, ki ste ji gotovo pridali nekaj
svojega. Bomo lahko tudi v tej vasi baletni postavitvi prica za vas znacilnemu poigravanju z
gibi, prepletanju klasi¢nih in sodobnih plesnih slogov?

Ohranil sem vse tradicionalne dele baleta, med njimi seveda tudi Pas de deux, ki je eden najbolj
znanih in pogosto uprizarjanih klasi¢nih baletnih odlomkov in ki se je obcinstvu priljubil v izvedbi
nenadkriljivih baletnih plesalcev Rudolfa Nurejeva in Margot Fonteyn. Gledalci bodo prepoznali
tudi vse druge tradicionalne prizore: Pas d'esclave, Jardin animé, Pas de trois des odalisques ...
Res sem se tudi tokrat poigraval z gibalnim gradivom, ki nam ga je zapustil Petipa. Ohranil sem le
obliko prizorov in del njegovih izvirnih postavitev in korakov, vse drugo sem koreografiral sam, a
bodo gledalci v moji koreografiji, ki seveda ni povsem klasi¢na, prepoznali kopico nadrobnosti, ki
jih bodo mocéno spominjale na koreografijo mojstra Petipaja.
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Za razumevanje baleta je zelo pomemben tudi njegov vizualni vtis. Kako ste se s sodelavci
lotili oblikovanja scenografije, kostumografije, luci?

Kostumografijo sem zaupal nekdanjemu plesalcu, sedaj uveljavljenemu in izjemno nadarjenemu
oblikovalcu kostumov Ifiakiju Cobosu Guerreru, s katerim sva uspesno sodelovala ze v Madridu
pri postavitvi baleta Hrestac. Kot nekdanji plesalec Guerrero natancno ve, kakSne kostume
potrebujejo plesalci, da se lahko sproséeno gibajo po odru. Odlocil se je za bogate, nazorne
kostume v bordo, rjavih in zlatih barvnih tonih, ki nam pri¢arajo eksoti¢no vzdusje romanti¢ne
zgodbe, ki jo pripovedujejo plesalci. Razkosno kostumografijo je z minimalisticno scenografijo
zaobjel domaci scenograf Matej FilipCi¢. Oder je videti kot popisan list papirja, na katerem
prevladujeta bela in zlata barva. lzstopajota nadrobnost je nalivnho pero, ki nakazuje
arhitekturne skice, risbe, krokije s prizori potovanj po pravljiénih dezelah, znacilne za obdobje
romantike, v katerem je Zivel, pisal in potoval Lord Byron. Vse to dopolnjujejo video projekcije,
ki so hkrati tudi svojevrsten pripovedovalec zgodbe. Scenograf in kostumograf na subtilen nacin
poudarjata znacilnosti okolij razkoSne palace, skrivalis¢a gusarjev, bazarja, trga, na katerih se
razpleta klob¢i¢ zgodbe, pri éemer pa so vselej v ospredju plesalci, kar mi je seveda zelo vsec. Za
dosedanje postavitve tega baleta so bile znacilne tezke in mocno izstopajoce scenografije, ki naj
bi gledalca ¢im bolj nazorno preselile v obdobje pred vec kot dvesto leti. Mi pa smo tako kot v
zgodbi tudi v njenem zunanjem videzu iskali ¢im bolj iz¢iS¢eno podobo. V tak okvir se vkljucuje
tudi oblikovanje svetlobe, za katero je poskrbel domaci oblikovalec lu¢i Jasmin Sehic.

Kaksen vtis je na vas naredil nas baletni ansambel?

Odprtost in pripravljenost vasih plesalcev, da se soocijo z novimi, tudi nenavadnimi izzivi, me je
prijetno presenetila. Takoj se opazi, da so imeli priloZnost sodelovati z veliko razli¢nimi
koreografi. MeSanica mlajsih in starejsSih plesalcev, ki skupaj ustvarjajo in napredujejo, pa ta
ansambel prepaja z zares posebno energijo. Morda bi Se posebej izpostavil interpreta glavnih
vlog, Rito Pollacchi in Kenta Yamamoto, ki sta me Ze od prvega trenutka presenetila s svojo
zrelostjo in teko¢nostjo gibanja. Pri Riti, ki je izkuSena plesalka, me navdusuje predvsem njena
dojemljivost in sposobnost hitrega ucenja, saj zna v hipu razumeti in ponoviti gib, ki ji ga
ponudim ... Lahko bi dejal, da je del baletnega ansambla postala tudi nasa dirigentka Mojca
Lavrencic¢. Da bi zacutila glasbo, balet, katerega partitura je bila tudi njej precejSnja neznanka, je
bila vseskozi navzoc¢a na nasih vajah, vcéasih tudi tako, da nas je sama spremljala na klavirju.
Priznati moram, da imam kot koreograf le redko priloZznost sodelovati z glasbenim vodjo, ki se
Zeli nauciti tudi imen posameznih gibov in korakov, da bi lahko nemoteno sledil mojim
napotkom na odru!

Po dolgoletnem umetniskem vodenju Narodne plesne skupine v Madridu se ponovno posvecate le
koreografiranju. Kam vas bo pot vodila po ljubljanski premieri vase zgodbe o Gusarju?

Nadaljeval bom svoje poslanstvo neodvisnega koreografa in Se naprej z veseljem uZzival v
umetniskem ustvarjanju. Po dveh produkcijah Gusarja (vzporedno z ljubljansko je namrec
nastajala tudi uprizoritev v Rimu) me ¢aka Se ustvarjanje razliCice baleta Giselle, ki jo bom postavil
na oder HNK v Zagrebu. Zatem se bom vrnil v Pariz, kjer bom za baletno $olo tamkajsnje opere
poustvaril balet skladatelja Dariusa Milhauda Scaramouche. V prihodnji sezoni pa se bom morda
ponovno lotil Gusarja, le da bo takrat predstava zasnovana po nacelih commedie dell'arte.
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Pogovor s koreografom je bil opravljen med postavljanjem baleta za prvotno nacrtovano premiero
(9. aprila 2020).
V ¢asu priprav na jesensko premiero je koreograf odgovoril na nekaj dodatnih vprasanj. (Op. ured.)

Sredi marca je bila razglasena pandemija novega koronavirusa, zato je bila premiera baleta Gusar v
nasem gledalis¢u prestavljena na jesenski termin. Kako ste doziveli to nenadno prekinitev dela, s
kakSnimi obcutki ste se vrnili v nase gledalis¢e in kako vas je nekajmesecna vrzel v ustvarjanju
zaznamovala z umetniskega vidika?

Preden smo sredi marca nenadoma prenehali delati, sem bil tako zatopljen v vaje, da niti nisem
dojemal, kaj se pravzaprav dogaja »tam zunaj«. Vse do razglasitve epidemije je nasSe delo
potekalo zelo dobro. Vsi solisti¢ni deli so bili Ze skoraj dokoncani, tako da smo se Ze posvecali
nadrobnostim in odtenkom v interpretacijah posameznih likov. Do zadnjega dne pa smo se
intenzivno ukvarjali s koreografijo za baletni zbor, ki Se ni bila v celoti postavljena, saj smo imeli
po nacrtih do premiere na voljo Se mesec dni.

Kadar se plesalci Sele ucijo novega baleta, njihova telesa koreografije Se ne izvajajo povsem
naravno. Najprej morajo od koreografa izvedeti, kako bodo uporabili glasbo, z njo zlili svoje
korake, odplesali posamezne sekvence ... Zato je ena dobrih strani tega velikega prisilnega
premora tudi ta, da so se plesalci, zdaj ko obvladujejo Ze okrog osemdeset odstotkov
koreografije, vrnili v vadbeno dvorano in se lotili dela malce drugace. Zdaj jim je veliko laZje, saj
jim spomin na koreografijo, ki ga je ohranilo njihovo telo, pomaga, da jo lahko izvajajo z manj
napora in se tako laZje posvetijo predvsem interpretaciji svojih vlog.

Cas med bivanjem doma sem porabil predvsem za snovanje novih projektov, a premisljeval sem
tudi o koreografskem gradivu, ki sem ga ustvaril za Gusarja. Odlocil sem se, da bom nekaj
malenkosti vendarle spremenil. Tako bomo tokrat, namesto tiste prvotno zamisljene premiere,
doZiveli njeno novo, »zrelejSo« razli¢ico. Ko se nekaj mesecev po prvi uprizoritvi novega baleta
koreograf po ustaljeni navadi vrne v gledalis¢e, da bi balet obnovil, je njegova obnovljena,
»druga« razli€ica, ki jo ponudi na ogled gledalcem, praviloma boljSa od prve, saj ima na voljo
dovolj ¢asa, da premisli o tem, kar je zasnoval. Tokrat sem Ze pred premiero imel nepri¢akovan,
dragocen dodatni ¢as, da predstavo izboljSam. Zato sem posebne razmere dozivel kot novo
priloZznost, ki sem jo s pridom izkoristil.
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Virtuozno eksoticni sistem baleta Gusar
Natasa Berce

Slavna Marie Taglioni, klju¢na balerina romanti¢nega baleta, ki se je zacel razvijati v za¢etku 19.
stoletja, je danes SirSe poznana, v obdobju romantike pa je bil njen vpliv krajSe sape. Do pariske
revolucije leta 1848 je transcendentni romantic¢ni balet zamrl. Z odra pariske opere se je najprej
poslovila Silfida in pozneje Se Giselle. Po drzavnem udaru leta 1851 in vrnitvi v avtoritarni
monarhicni rezim Napoleona lll. je bil poeti¢ni vidik plesa nadomescen z lahkotnejSo plesno
zabavo, s spektaklom in z izvajalsko virtuoznostjo. V igri so bili Folies Bergére, Moulin Rouge,
pantomimske in carovniske predstave, lutkovne igre in zabave v kostumih. Prirejali so celo
amaterske gledaliSke dogodke, v katerih so vlogo nimf in silfid prevzele plesno neizobrazene
dame in gospodje. Tovrstna druzbena zbiranja so mocno podpirali politi¢ni uradniki, ki so jih
razumeli kot obliko druzbenega nadzora. Pariska opera je bila sicer Se vedno delezna drzavne
finanéne podpore, a zanimanje gledalcev za njeno umetnisko ustvarjalnost se je izgubilo. Balet je
vedno bolj pripadal moskim kluba Jockey, ki je bil $irse znan kot »trg deklet«. Se ve¢, nove
generacije literarnih ustvarjalcev, ki so Ze zrli v realizem, so se popolnoma odmaknile od
romanticnih teZenj po onostranstvu in poeti¢ni vzvisenosti. Fokus njihovih literarnih kreacij so
bili stvarnost, znanost in pozitivizem, zato ustvarjanje libretov za idealizirani svet baleta ni bilo
vec€ v dometu njihove izbire.

V pozno romantiko umesceni balet Gusar, ohlapno navdihnjen z istoimensko tragi¢no pesnitvijo
Lorda Byrona o gusarju Konradu, ki resi haremsko dekle Medoro pred prodajo pasi Seidu, se
razteza med zapuscino romantike z ljubezensko zgodbo in ustvarjalci Giselle, s skladateljem
Adolphom-Charlesom Adamom in z libretistom Julesom-Henrijem Vernoyjem de Saint-
Georgesom; med spektakelskimi teznjami tistega obdobja z virtuozno koreografijo, vabljivimi
scenskimi ucinki (scena brodoloma je predstavljala vrhunec takratnih tehni¢nih sposobnosti
odrske tehnike) in umescenostjo v eksoti¢ni Orient. Drugost, ki jo vnasa eksoti¢na ikonografija,
je vedno pozdravljena s ¢udenjem in fascinacijo nad neéim, kar je tuje, in Se danes, kljub
priznavanju (a ne vedno tudi sprejemanju) identitetno drugacnih okolij in globalni povezanosti,
predstavlja dobro trzno niso.

Baletna uprizoritev Gusar v postavitvenih postopkih ne izostruje nicesar novega. Naslanja se na
Ze znano, v romanti¢nem obdobju vzpostavljeno fokusiranje na Zensko plesalko s plesom na
prstih, z moskim plesalcem v ozadju in z Zenskimi ansambelskimi parti, ki predstavljajo zahteve
skupnosti in za katere so znacilni visoki eti¢ni standardi.

Pesnitev Lorda Byrona Gusar (The Corsair), ki jo je posvetil svojemu prijatelju pesniku Thomasu
Mooru, je leta 1914 izsla v deset tisoc izvodih in je veljala za uspesno literarno noviteto, ¢eprav
so Byronova poznejsa, bolj celovita dela dosegla mnogo visje standarde. Zahteve baletnega
libreta po vzviseni romanticni ljubezni in sreCnem koncu so krepko premesale vsebinske poteze
izvirnika. Svetoboljni, pesimisti¢ni in cini¢ni Byronov protagonist Konrad, nekoliko mizogin, je v
baletni razlicici postal Sarmanten junak. Premesale so se tudi znacilnosti drugih likov in ustvarili
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so se novi dogajalni prostori; od izvirne zgodbe je ostal le grobi okvir in poimenovanja glavnih
likov.

Ceprav je bil balet v dveh dejanjih po Byronovi pesmi Gusar v londonskem Kraljevem gledali$¢u v
koreografski maniri francoskega plesalca in koreografa Frangoisa Delcomba Alberta in na glasbo
Roberta Bochsa postavljen Ze leta 1937 in na sporedu do leta 1844, Steje za izvirnega tisti, ki je
bil leta 1856 izveden v pariski operi in vzor Stevilnim drugim postavitvam. PariSkega Gusarja je
plesalec in koreograf Joseph Mazilier ustvaril za slavno Carolino Rosati, najbolje pla¢ano balerino
tistega Casa. Zanesljiva pri delu na konicah prstov in z mo¢no dramsko predispozicijo je bila kot
Medora izjemno uspes$na. Vlogo Konrada, ki je bila v prvih razli¢éicah zgolj pantomimska, je
prevzel Domenico Segarelli, uspeSen baletni plesalec in priznan pantomimik. Premik od
pantomimske do s plesom oznadene vloge Konrada se je zgodil mnogo pozneje in danes vloga
predstavlja enega pomembnejsih plesnih izzivov za moske plesalce. Mazilier je viogo Medore iz
leta 1937 razsiril z elementi, ki so prej pripadali pasevi najljubsi suznji Gulnar (s katero se je ta
pozneje tudi porocil), s ¢imer je Gulnarino vlogo ob¢utno zmanjsal in jo naredil za stransko.

Dve leti pozneje je bil balet Gusar uprizorjen v Rusiji, ki je bila nekakSno zatocis¢e za francosko
romanticno umetnost. Podobno kot v Franciji avtoritarni Napoleon lll. je tudi v Rusiji novi car
Nikolaj I. po zadusitvi upora dekabristov uvedel represiven nacin vladanja. Sledila je cenzura,
omejitve potovanj, samovoljne aretacije in vzpostavitev tajne policije. V kontekstu domace
restrikcije je bil ruski balet vezan na parisSki romanti¢ni balet. Kratka baletna tradicija, ki se je
zacela Sele s prihodom Petra Velikega na oblast (1689), Se ni omogocala produkcije domacih
baletnih mojstrov in plesalcev. V Sankt Peterburg so se za dobro placilo in visoka umetniska
priznanja zgrinjali baletni mojstri in plesalci iz vse Evrope. V Moskvi so bila carska gledalis¢a
ustanovljena pozneje, drugace kot v Sankt Peterburgu so bila Sibkeje povezana z dvorom, pri
izbiri gledalidkih ustvarjalcev so dajala prednost pripadnikom svojega naroda. Sele ko je Moskva
postala prestolnica, so primat prevzela tudi njena gledalis¢a.

V zacetku 19. stoletja, ko so revolucije po celi zahodni Evropi pripeljale do destabilizacije
monarhij, se je zdelo, da ima le Rusija mo¢ in Zeljo, da se revoluciji upre in zadrzi evropske
monarhi¢ne in aristokratske tradicije, vkljuéno z baletom, osredotofenim na romanti¢no
vznesenost. Klasi¢na baletna umetnost je, kot smo Ze ugotovili, ravno v ¢asu romantike izostrila
Se danes veljavne in uporabljane karakteristike, zato je bila tendenca obdrzati jih razumljiva.
Francoski plesalec in koreograf Jules Perrot, eden najbolj talentiranih baletnih mojstrov svoje
generacije, se je kljub ponudbi delovnega mesta baletnega mojstra v pariski operi odlocil za
Sankt Peterburg in tam vel kot deset let ustvarjal razkoSne in spektakularne balete v
grandioznem melodramati¢cnem francoskem romanti¢nem slogu. Leta 1858 je predstavil svojo
razliCico Gusarja za carski balet v Sankt Peterburgu z Mariusom Petipajem v vlogi Konrada in
Ekaterino Friedburg kot Medoro.

Marius Petipa, priSlek iz Pariza, v ruski baletni svet ni stopil kot velika zvezda, temvec se je po
hierarhiji carskega gledalis¢a vzpenjal z dna ter dolgo Zivel v senci starejSega Perrota. Svoj slog je
oblikoval Sele mnogo pozneje, po prelomni predstavi Bajadera (1877) s koreografsko izostreno
sceno kraljestva senc, v kateri je folklorni ritual, preprost ples linij povzdignjen v formalno
dvorno umetnost. Petipa je bil pri Perrotovi produkciji Gusarja koreografov asistent in je obnovil
kljuéne dele Mazilierove postavitve: veliki ples s pahljacami, sceno zapeljevanja in slavni ples
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odalisk. V svoji karieri je Petipa samostojno postavil Stiri razliCice Gusarja; vsaki je dodal stevilne
nove plese in variacije. Vsako je ustvaril za slavno balerino tistega obdobja. Baletna gledalis¢a so
svojo identiteto gradila na hiSnem koreografu ali baletnem mojstru in na osrednji plesalki.
Zgodovinska praksa ustvarjanja za posamezno pomembno balerino ima, ¢eprav redkeje, odmev
Se danes. Hierarhi¢na razporeditev v baletnih ansamblih je Se vedno del tradicije.

V prvi postavitvi Gusarja leta 1863 v gledalis¢u BoljSoj v Sankt Peterburgu je Petipa vlogo
Medore namenil svoji Zeni Mariji SurovsCikovi Petipa. Njen vzpon je bil v tesni navezi s
ponudbami njenemu moZzu za nove koreografije, v katerih je vlogo glavne plesalke namenjal
njej. Zanjo je ustvaril prav poseben solo, imenovan Mali gusar, v katerem je bila Medora
oblecena kot gusar za zabavo Konradu. Na koncu je z megafonom v roki zavpila Au board!
(Vkrcajte se!), kar je bil za romanti¢no baletno umetnost, odtujeno od resni¢nosti, drzen preskok
v profano. Solo Mali gusar je bil v carski Rusiji zelo priljubljen in je eden prvih baletnih delov, ki
so bili posneti na film.

Sledile so Se tri Petipajeve predelave Gusarja, vsaka je imela ve¢ poudarka na plesu in klasi¢cnem
slogu. Najvecji pecat je pustila njegova zadnja ozZivitev Gusarja iz leta 1899 na odru carskega
Marijinega gledalis¢a s Pierino Legnani v vlogi Medore. Legnani, nosilka naziva prima ballerina
assoluta, je bila najpomembnejsa italijanska balerina, znana tudi po tem, da je prva zavrtela
dvaintrideset fouettés. Zanjo je Petipa spremenil in dodelal solisticne tocke baleta Gusar ter
celotno produkcijo povezal v virtuozen sistem.

Koreografske in estetske preobrazbe Gusarja si sledijo tudi danes. Produkcije se v veliki meri
naslanjajo na postavitve Petra Guseva iz leta 1955, Konstantina Sergejeva iz leta 1973 ali Ilvana
Liske iz leta 2006. Med uspeSnimi in za gledalce privlaénimi so postavitve, ki poseiejo v
zgodovino, kot na primer postavitev Alekseja Ratmanskega, ki se je oprl na Petipajevo razlicico iz
leta 1899 in celo ohranil istovetnost z izvirno sceno in kostumi.

Ze od zaletka preprost Gusarjev libreto postaja s spremembami $e ohlapnejsi, saj je fokus
usmerjen vedno bolj navzven na spektakelsko funkcijo tehni¢nih spretnosti plesalcev. Po drugi
strani je Gusar eden redkih klasi¢nih baletov, ki dozZivlja vecje posege tako v koreografskem kot v
glasbenem kontekstu in potrjuje, da je tudi baletna umetnost lahko spreminjajoca se dejavnost.
Tako solisticne tocke kot skupinske koreografije iz mnozice sprememb in dodatkov, ki so
preobrazali koreografsko obliko baleta Gusar, se danes pogosto izvajajo kot zakljucene celote v
okviru koncertnih formatov. Najbolj znan je gotovo veliki pas de deux, ki v nasprotju s splosnim
prepricanjem ni nastal v Petipajevi koreografiji. Leta 1887 je Riccardo Drigo res skomponiral
glasbo za pas de deux, a je bil ta pozneje izlocen iz Gusarja in leta 1903 je Sergej Legat postavil
svojo razli¢ico pasa de deux, vendar nobeden od njiju ni bil tisti, ki se izvaja danes. Danasnji pas
de deux je kreacija Samuila Andrianova iz leta 1915, v katerem je takrat Se v akcijskem plesu
plesal sam z veliko Tamaro Karsavino.

Po Petipajevi upokojitvi leta 1904 je bilo med plesalci in koreografi v navadi, da so dele baletov
zamenjevali s koreografskimi vlozki na glasbo iz drugih virov. Ta princip je bil Se posebej znacilen
za veliki pas de deux v Gusarju. Slavna ruska baletna uditeljica Agripina Vaganova je za svojo
zvezdnisko u¢enko Natalijo Dudinsko Andrianov akcijski ples zamenjala za klasi¢ni pas de deux in
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ji za partnerja namenila Konstantina Sergejeva. Premesala je tudi vloge, namesto Konrada je
partnersko mesto v pasu de deux prevzel suzenj, poimenovan Ali. Na zahod je Gusarjev pas de
deux vstopil leta 1962 skupaj s prebeznikom iz Rusije Rudolfom Nurejevom. S slavno anglesko
primabalerino Margot Fonteyn sta v popolnem partnerstvu, ki se je nadaljevalo Se mnogo let, s
premisljeno in navdusujoco izvedbo povzdignila ta pas de deux do mitske ravni.
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George Noel Byron: pesnik, popotnik, upornik
Eva Kuéera Smon

Pripoved o baletu Gusar zacnimo z vpogledom v Zivljenje tistega, Cigar istoimenska pesnitev je
med letoma 1826 in 1856 sluzila kot navdih za kar pet razli¢nih baletnih variacij, pozneje pa se
mnogo vec. »Poznati ga je nevarnost,« je leta 1812 za svojega ljubimca Georgea Noela Byrona
pripomnila Caroline Lamb. Njeno trditev lahko preverimo, ¢e preceSemo literaturo, povezano s
pesnikovim Zivljenjem, in izlus¢imo nekaj najpogostejsih pridevnikov, ki se pojavljajo v njegovih
Zivljenjepisih: promiskuiteten, incestuozen, homoseksualen, uporniski, bahaski, a Se vedno
Sarmanten, prikupen, intuitiven. Byrona spoznamo kot ¢loveka, ki ni ljubil sveta in svet ni ljubil
njega, a je kljub temu dodobra spremenil ne samo pogled ljudi na umetnost, pac pa tudi pogled
ljudi na nas neljubi svet. Kmalu je postal zgled mnogim romanti¢nim umetnikom in njegova
umetnost je zacela kipeti krepko ¢ez okvire literature — pocasi je pronicala v operno, pozneje pa
tudi v baletno umetnost. Pesnik, Cigar Zivljenje Se danes velja za polemic¢no in kontroverzno, je
zagotovo navdihujoc€ avtor, ki je v svojih umetniskih delih puscal v¢éasih majhne, Se pogosteje pa
vecje avtobiografske okruske, ki nam danes, posebej e se natancneje poglobimo v njegovo
zivljenje, sluZijo kot manjkajoci del¢ki uvida v celostno sliko umetnika, popotnika in Sepajocega
sanjata — Georgea Noela Gordona Byrona.

Pred vpogledom v Byronovo Zivljenje zastavimo ¢asovni okvir in umetnisko obdobje, v katerem
je ustvarjal. Obdobje romantike bi povsem po Solsko zamejili s prehodom iz 18. v 19. stoletje, ko
so zacele v rodnih krajih romantike (Angliji, Nemciji, Franciji) odzvanjati ideje viharniStva, ki so se
spajale z mislimi Rousseauja. Ta je umetnike in mislece opominjal, da se bistvo in lepota skrivata
v naravi, ki postane kontrapunkt svetu, dodobra pripravljenemu na prihod industrijske
revolucije. Razklanost med odtujenim svetom in posameznikom je postajala glavno vodilo
romantic¢nih umetnikov; poleg tega so romantiki tezZili k uni¢enju dotedanjih umetniskih vzorcev
in zahtevali popolno svobodo v umetniSkem izrazu. Novi romantiéni junak je tako podoba
nekoga, ki is¢e izhod v odtujitvi Custev povsem izropanega sveta ali Se bolje — v smrti.
Ustvarjalce je zacel zanimati oddaljeni svet (orientalizem), ki je bil za romanti¢ne umetnike ideal,
v katerem so iskali odtujeni smisel s pomocjo svojih junakov.

Med vidnejSimi predstavniki zgodnje angleske romantike, ki se je razvijala isto¢asno z romantiko
v Nemdciji, je skupina pesnikov, ki so konec 18. stoletja bivali v okolici jezera Westmoreland:
William Wordsworth, Samuel Taylor Coleridge in Robert Southey. Leta 1798 so skupaj izdali delo
Lirske balade, s ¢imer so napovedali znacilnosti in motive novega literarnega obdobja. Z drugo
generacijo romantikov so se jim pridruzili Se Percy Bysshe Shelley, John Keats, Walter Scott, med
najvidnejSimi pa ostaja George Noel Byron.

Rodil se je leta 1788 v Londonu, odras¢al na Skotskem, prepotoval Albanijo, Spanijo, Italijo,
dobrsen del Orienta in druge dezZele ter naposled kot heroj umrl v Gréiji. Pesniku, ki je lordski
naziv podedoval pri desetih letih, je deformacija noge le malo kalila samozavest; v svoji pojavi je
bil povsem samosvoj in odlo¢en. To je jasno razbrati iz njegovega prizadevanja, da bi kritikom
vsaki¢ znova dokazal svojo genialnost. Leta 1807 je objavil Ure brezdelja in po grobem kritiSkem
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napadu izdal Se delo Angleski poeti in Skotski kritiki. Svojo pesnisko veljavo je dokoncéno potrdil z
najbrz najznamenitejSim delom Romanje grofi¢a Harolda. Objavljal ga je po spevih, potem ko se
je vrnil s potovanja, na katerem je bil poleti leta 1811. Prva speva je objavil marca leta 1812 in ju
razprodal v pic¢lih dveh dneh, kar ga je dobesedno ¢ez no¢ izstrelilo med zvezde evropske
knjizevnosti. Njegova slava je seveda bila omejena na intelektualno srenjo, do njegove mnoZzi¢ne
prepoznavnosti je manjkal odlocilni korak opismenjevanja srednjega razreda, ki se je zgodil
nekaj let pozneje.

Byron je danes poznan po svojem pesniSkem ustvarjanju, ki ga je zagotovo navdihnilo nesre¢no
otroStvo, in po njegovem vseZivljenjskem preizprasevanju lastne eroti¢nosti in spolne
usmerjenosti. Uvod v njegovo eroti¢no razklanost med spoloma je bil odnos s soSolcem, ki ga je
spoznal v ¢asu Solanja na Cambridgeu; ob njegovi smrti mu je celo posvetil pesnitev. V svojem
Zivljenju naj bi se zapletel s kopico moskih, svojo spornost pa je poglobil Se s pretirano
navezanostjo na svojo polsestro Augusto Leigh. Eroti¢no naklonjenost do nje je do popolnosti
izZivel s pomocjo svojih pesnitev. Da bi se izognil napadom, je ¢rtal homoseksualne motive iz
vecine svojih del, prav tako iz Romanja grofica Harolda.

Byron je poznan tudi kot borec za osvoboditev Grkov. Vojaskega znanja ni imel — Grke je
spodbujal s pogumom in bojevitostjo pa tudi s finanénimi sredstvi. Se preden bi se lahko dokazal
tudi vojasko, je umrl zaradi bolezni, znan kot najvecji romanti¢ni pesnik, v Grciji pa je kljub
umanjkanju ¢asa za spopad in uveljavitev vojaskega znanja postal narodni heroj.

Neodobravanje, ki ga je Byron mnogokrat doZivel zaradi svojih spolnih afer, ga je pahnilo v
iskanje sreCe onkraj meja rodne Anglije. Popotovanje po Mediteranu je navdihnilo ve¢ njegovih
del, ki so prezeta z motivi osmanskega cesarstva, islama, osvobajanja in uporniStva. Poleg
Romanja grofi¢a Harolda so to Se Lara, Gusar, Nevesta iz Abidosa, Parizina in druga. Dela
zaznamujejo jasne znacilnosti tako imenovanega orientalizma, ki ga teoretiki radi navajajo kot
eno najvidnejsih lastnosti Byronove knjizevnosti in kot bistveno razliko med njim in drugimi
romanticnimi pesniki: Byron v svoje pesnitve ni vnasal le ob¢utij, pac pa tudi resni¢ne izkusnje,
ki jih je pridobil v ¢asu svojega potovanja.

Byron je zacel pisati Gusarja (The Corsair), epsko pesnitev po vzoru Dantejeve BoZanske
komedije, 18. decembra leta 1813, zadnje popravke pa koncal 16. ali 17. januarja 1814. Ob izdaji
je bilo v enem dnevu prodanih vrtoglavih 10.000 izvodov. Pesnitev je jasno navdihnjena z
Byronovim popotovanjem po Portugalski, Spaniji, Albaniji, Gréiji in Malti in ne odstopa v
tipicnem pesnikovem orisu glavnega junaka, katerega znacilnosti se kanonsko vijejo skozi vecino
Byronovih del. Vsak njegov junak ima znacilnosti avtorja: ves ¢as is¢e mir in sreco, je popotnik v
polnem pomenu besede, razklan ljubimec in revolucionar, ki je zaradi svojega svetobolja vselej
pogubljen. V baletni umetnosti takSni motivi vsaj sprva niso bili dobrodosli. Bolj kot h grobim in
krutim zgodbam je tezila k lepim, v katerih je seveda bilo dopusceno tudi trpljenje, a konec je bil
vedno srecen. Kljub temu je Byronova pesnitev dve leti po pesnikovi smrti (1826) dozZivela prvo
koreografsko razli¢éico v milanski Scali, potem pa v razmeroma kratkem ¢asovnem obdobju Se
vec koreografskih in opernih razli¢ic (na primer Verdijev Il corsaro).



Novinarsko gradivo ob premieri baleta Gusar 22. septembra 2020

Byron v pesnitvi Gusar, ki jo je z daljSim sestavom posvetil irskemu pesniku Thomasu Mooru,
predstavi glavnega junaka Konrada, ki se odlo¢i, da bo napadel paso Seida. Zena Medora ga el
od napada odvrniti. Konrad po bitki osvobodi Zenske iz pasevega harema, med njimi tudi lepo
Gulnar, ki pozneje sama resi Konrada v zahvalo za vse, kar je storil za ujetnice. Konrad se vrne
domov skupaj z Gulnar, njegova Zena Medora pa od Zalovanja umre. Konrad se sam ponovno
odpravi na pot. Tako Byron v pesnitvi Gusar Zenski prvi¢ podeli vlogo aktivne junakinje; hkrati ji
dodeli nekaj moskih znacilnosti, na primer upornistvo. Byronovo delo, ki zrcali duh takratnega
Casa, romantiko in pesnikovo lastno Zivljenje, jasno podcrta avtorjevo Zeljo po uporu, revoluciji
in njegovo gorece zavracanje orientalskega despotizma ter britanskega kolonializma. Byronova
epska pesnitev, ki je zaradi razgibanega dogajanja hitro nasla svoj izraz tudi v likovni umetnosti,
razgrinja pesnikovo deloma prikrito Zeljo po politicnem udejstvovanju, v katerega se je sicer zelo
uspesno vkljuceval s svojo knjizevnostjo.
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USTVARIJALCI

Mojca Lavrencic

Dirigentka

Mojca Lavrenci¢ je svojo glasbeno Solanje zacela z uéenjem violine in klavirja v Ajdovscini,
koncala pa junija 2018 z diplomo summa cum laude iz orkestrskega dirigiranja na Akademiji za
glasbo v Ljubljani pod mentorstvom red. prof. Marka Letonje in doc. Simona Dvor3aka. Prejela je
Studentsko PreSernovo nagrado za koncertno dejavnost, zlato priznanje in lavreat na
mednarodnem tekmovanju komplementarnega klavirja v NiSu ter srebrno priznanje za ¢embalo
na mednarodnem tekmovanju Svirel. Leta 2016 je debitirala kot dirigentka v SNG Opera in balet
Ljubljana z monoopero Dnevnik Ane Frank Grigorija Frida, v naslednjem letu pa je dirigirala Se
mladinsko baletno predstavo Peter in volk Sergeja Prokofjeva ter opero Philipa Glassa Lepotica
in zver. Glasbeno je vodila krstno izvedbo otroske pravljicne opere Gospod in hruske
slovenskega skladatelja DuSana Bavdka. Sledile so Se predstave Offenbachove opere
Hoffmannove pripovedke ter baletna predstava Giselle Adolpha Adama, Brahmsovi Ljubezenski
valcki ter operi Devica Orleanska in Luisa Miller. Mojca Lavrenci¢ je dejavna tudi zunaj
gledaliskih okvirov: obcdasno vodi poklicne orkestre (Orkester Slovenske vojske, Orkester
Slovenske filharmonije, Simfoni¢ni orkester RTV Slovenija) in priloZnostne komorne sestave. V
sezoni 2017/2018 je bila kapelnica Glasbene kapele Jezuitskega kolegija, oktobra 2018 pa je
prevzela mesto umetniske vodje Simfoni¢nega orkestra Grex Symphoniacorum Univerze v
Ljubljani. V domaci Vipavi vodi enega trenutno najboljSih tamburaskih orkestrov v Sloveniji —
Tamburjase.

José Carlos Martinez

Koreograf

José Carlos Martinez je svojo baletno pot zadel s Solanjem pri Pilar Molina v rodnem mestu
Cartagena. Med letoma 1984 in 1987 je obiskoval mednarodni plesni center Rosella Hightower v
Cannesu, leta 1987 pa zmagal na prestiznem baletnem tekmovanju Prix de Lausanne in bil
sprejet v baletno Solo pariske opere. Leta 1988 ga je Rudolf Nurejev izbral za élana baletnega
zbora pariske opere. Leta 1990 je postal solist, dve leti pozneje prvi solist, leta 1997 pa prvak.

V svoji karieri je prejel Stevilne pomembne nagrade, kot so: zlata medalja na mednarodnem
baletnem tekmovanjuv Varni (1992), drzavna nagrada Spanije za izjemne plesne dosezke
(1999), francosko odlikovanje Commandeur de I'Ordre des Arts et des Lettres, Prix benois de la
Danse za najboljSo koreografijo (Moskva, 2009), Prix de I'AROP (1991, nagrada obcinstva), Prix
Carpeaux (1992, najobetavnejsi mladi plesalec leta), nagrada italijanskih kritikov, ki jo podeljuje
revija Danza & Danza (za najboljsi plesni par leta z Agnés Letestu), Premio Positano (za
interpretacijo v baletu El sombrero de tres picos), zlata medalja mesta Cartagena (2000),
nagrada Elegance et Talent (2005), Premio de las Artes Escénicas (Valencia, 2007), Premio de
Artes Escénicas y Mdusica (nagrado podeljuje casopis El Mundo). V njegovem obseZznem
baletnem repertoarju izstopajo vloge iz klasi¢nih baletov, kot so: Labodje jezero, Giselle, Don
Kihot, Bajadera, Trnulj¢ica, Rajmonda, Hrestac, Silfida, Romeo in Julija ter iz neoklasi¢nih in
modernih del avtorjev in koreografov, kot so Frederick Ashton (Rhapsody, Scenes de Ballet),
George Balanchine (Le Palais de Cristal, Sylvia, Theme and Variations, The Four Temperaments,
Agon, Diamonds, Capriccio, Pas de Deux Cajkovskega), Kenneth MacMillan (L'histoire de Manon,
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Song of the Earth), Martha Graham (Temptations of the Moon), Jurij Grigorovi¢ (Ilvan Grozni),
Antony Tudor (Jardin aux Lilas), Serge Lifar (Suite en Blanc), Harald Lander (Etudes), Paul Taylor
(Aureole) in drugi. Sodeloval je z ve¢ino najpomembnejsih koreografov 20. stoletja: Mauriceom
Pino Bausch, Johnom Crankom, Rolandom Petitom, Patriceom Bartom, Joséjem Montalvom,
Jeanom Claudom Gallotto, Blanco Li. Martinez je kot ¢astni gost nastopil s Stevilnimi priznanimi
baletnimi ansambli, kot so: Kitajski narodni balet, balet moskovskega gledalis¢a BoljSoj, Angleski
narodni balet, balet milanske Scale, firenski baletni ansambel, balet rimske Opere, Nizozemski
narodni balet, Drzavni balet v Berlinu, balet opere v Nici, balet Novega narodnega gledalis¢a v
Tokiu, balet iz Bordeauxa, Kubanski narodni balet in balet Marijinega gledali3¢a v Sankt
Peterburgu. Med njegova koreografska dela spadajo: Mi favorita (2002), Delibes Suite (2003),
Scaramouche, Paréntesis 1 (2005), Soli-Ter in Mi favorita (2006), El Olor de la Ausencia (2007),
Les Enfants du Paradis (2008), Ouverture en Deux mouvements (2009), Marco Polo — The Last
Mission (2010), Sonatas (2012), Resonnance (2014), Don Kijot (2015), Hrestac¢ (2018), Rajmonda
in Giselle. Koreografiral je baletne tocke, ki jih je na letoSnjem tradicionalnem novoletnem
koncertu v dvorani Musikvereina na Dunaju odplesal baletni ansambel Dunajske drzavne opere.

Anael Martin

Asistentka koreografa

Anael Martin je poklicno pot zacela pri Kubanskem narodnem baletu, kjer je plesala petindvajset
let, postala prva solistka, profesorica ter baletna korepetitorka.

Ucila se je pri Fernandu Alonsu, Karemii Moreno, Aurori Bosch, Loipi Araujo, Josefini Méndez,
Mirti Pl3, Azariju Plisetskem, Hugu Guffantiju in drugih velikih plesalcih. Nastopila je v vseh
predstavah klasicnega repertoarja Kubanskega narodnega baleta. Sodelovala je s Stevilnimi
priznanimi domacimi in tujimi koreografi, kot so: Alberto Méndez, Alberto Alonso, Ivan Tenorio,
Antonio Gades, José Antonio Ruiz, Maria Rovira, Brian Macdonald, Maximo Morricone in Hilda
Riveros. V svojem repertoarju ima tudi folklorne, neoklasi¢ne in sodobne koreografije.

S Kubanskim narodnim baletom je obiskala ve¢ kot petdeset drzav v Ameriki, Aziji in Evropi ter
plesala v najuglednejsih gledaliscih, kot so BoljSoj in Marijino gledalis¢e v Rusiji, gledalis¢e na
Elizejskih poljanah v Parizu, Colén v Buenos Airesu ter Metropolitanska opera in Kennedy Center
v ZdruZenih drzavah Amerike. Svoje znanje je delila na Stevilnih domacih in mednarodnih
festivalih.

Od selitve v Francijo leta 2001 je kot profesorica in asistentka koreografije sodelovala z baletno
skupino Blance Li. V pariski operi je delovala kot profesorica in asistentka za vaje na odru.

Stiri leta je bila umetniska koordinatorka in profesorica klasi¢nega baleta na Andaluzijskem
plesnem centru (Centro Andaluz de Danza) v Sevilli.

Kot profesorica je gostovala v Anhaltisches Theater v Dessau, v Komi¢ni operi v Nemciji, pri
Spanski Narodni plesni skupini (Compafiia Nacional de Danza), v Narodnem plesnem centru
(Centre National de la Danse), v Lyonski operi, pri Finskem nacionalnem baletu, sodelovala je s
Joséjem Carlosom Martinezom in solisti pariSke opere. Vodila je seminarje na vseh
konservatorijih za plesno umetnost v Andaluziji.

Med letoma 2015 in 2019 je bila korepetitorka baleta pri Spanski Narodni plesni skupini.
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Leta 2019 jo je Konservatorij za ples Maria de Avila povabil k sodelovanju kot strokovnjakinjo za
klasi¢ni baletni repertoar in plesni slog kubanske baletne Sole.

Od leta 2016 sodeluje na baletnem seminarju v Saporu na Japonskem (Sapporo Art Park Ballet
Seminar).

Inaki Cobos Guerrero

Kostumograf

Ifiaki Cobos Guerrero, ki se je rodil v Navarri (Spanija), je nekdanji plesalec vladnega baleta v
Valencii. Zanimanje za oblikovanje in izdelavo kostumov je gradil vzporedno s kariero plesalca in
Ze kmalu zacel prejemati narocila od pomembnih ustanov, kot sta Poklicni plesni konservatorij v
Valencii (Conservatorio Profesional de Danza de Valencia) in Balet valencijske vlade (Ballet de la
Generalitat valenciana), in posameznikov, kot je znani oblikovalec Francis Montesinos. Po koncu
plesne kariere je nadaljeval izobrazevanje na podrocju kostumografije na Centru za tehnologijo
uprizoritvenih umetnosti (Centro de Tecnologia del Espectdculo) v Madridu in v gledaliSkem
ateljeju pariSke opere. Ustanovil je atelje za oblikovanje in izdelavo scenskih kostumov Cobos
Vestuario Escénico. Posebej velja izpostaviti kostume, ki jih je njegov atelje izdelal za baletni
predstavi Hresta€ (Spanska Narodna plesna skupina, koreografija José Carlos Martinez) in
Antigona (plesna skupina Victorja Ullateja). Kot kostumograf je sodeloval tudi v produkcijah
Kraljevega poklicnega konservatorija za ples Mariemma (Real Conservatorio Profesional de
Danza Mariemma) v Madridu.

Mate;j Filipcic

Scenograf

Po koncani srednji naravoslovno-matemati¢ni Soli se je vpisal na Fakulteto za arhitekturo v
Ljubljani, kjer je diplomiral leta 1989. Leta 2002 je koncéal magisterij iz scenografije in
kostumografije na AGRFT Ljubljana. Od leta 2000 kot reziser, scenograf in producent ustvarja
lastne avtorske gledaliske projekte: Interieri (2000), Osum (po motivih iz filmov Rasomon
reziserja Akire Kurosawe ter Funny in Alexander Ingmarja Bergmana, Moderna galerija, 2002),
Sanset (po motivih iz igre Fedra Jeana Racina, ViteSka dvorana Krizank, 2004), Ko mine (po
motivih Jesenske sonate Ingmarja Bergmana, Mestno gledalis¢e ljubljansko, 2005), La La La ...
(Stara elektrarna, 2007), Tosca (Mesto gledalis¢e ljubljansko, 2008), Marija Antoinetta (Viteska
dvorana ljubljanskih Krizank, 2010), Melanholi¢ni croquis (po motivih novele Thomasa Manna in
filma Luchina Viscontija Smrt v Benetkah, Grand hotel Union, 2015), Diracov akord (SNG Drama
Ljubljana, 2018). Posebej vidne scenografije je ustvaril za predstave PozZelenje (Cankarjev dom,
2000), Hros¢ (MGL, 2001), Smer zahod (Cankarjev dom, 2003), Perzej (Lutkovno gledalisce
Ljubljana, 2003), Ta ljubezen (SNG Opera in balet Ljubljana, 2002), Veronika se odlo¢i (SNG
Opera in balet Ljubljana, 2005), Odtrgana slusalka (Lutkovno gledalis¢e Ljubljana, 2005) in Krasni
novi svet (SNG Drama Ljubljana, 2018). Kot scenarist, reziser in scenograf se je podpisal pod
deset drzavnih proslav: ob dnevu drzavnosti 2019, 2013 in 2009, ob dnevu upora proti
okupatorju 2018 in 2009, ob dnevu reformacije 2009 in 2008, ob podelitvi Presernovih nagrad
2014 in 2015 ter ob petstoti obletnici rojstva Primoza Trubarja leta 2008. V zadnjih letih svoje
gledalisko delo predstavlja tudi z galerijskimi postavitvami. V Jakopicevi galeriji v Ljubljani je
postavil retrospektivno razstavo svojih scenografij z naslovom Gledaliski objekti (2010), v
ljubljanski Mestni hisi je naredil postavitev Marija Antoinetta — gledaliski objekt (2011), v Galeriji
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ISIS razstavil gledaliski objekt z naslovom Razpoka v kozmic¢nem jajcu (2017), v Posavskem
muzeju BreZice pa je postavil gledaliski objekt z naslovom Melanholija (2019).

JASMIN SEHIC

Oblikovalec svetlobe

Oblikovalec svetlobe Jasmin Sehi¢ je od leta 1999 ¢lan ansambla SNG Opera in balet Ljubljana,
kjer od leta 2006 dalje deluje kot mojster lu¢i — vodja scenske razsvetljave. V vlogi oblikovalca
svetlobe je sodeloval pri Stevilnih projektih maticnega gledalis¢a (opereti Kneginja ¢ardasa in
Vesela vdova, baletne predstave Don Kihot, Picko in Packo, operne predstave Apotekar, Zenitna
pogodba, Gledaliski direktor, mladinska pravljicna opera Pastir, Carmen, Deseta h¢i, monoopera
Dnevnik Ane Frank, Katja Kabanova, Pepelka, Fidelio, Don Giovanni, Hoffmannove pripovedke,
koda L, Devica Orleanska in Luisa Miller) in v opernih gledalis¢ih na Poljskem (Vroclav), kjer je
oblikoval svetlobo za opero Fidelio in v Franciji (Nantes, Angers in Rennes), kjer je oblikoval
svetlobo za opero Katja Kabanova in za klasi¢no francosko opero Hamlet skladatelja Ambroisa
Thomasa. Za svoje delo je prejel odli¢ne ocene.

GREGOR TRAVEN

Koncertni mojster

Gregor Traven je Studiral v Celovcu, Oslu in na Univerzi Mozarteum v Salzburgu, kjer je leta 2004
magistriral z odliko. Na mednarodnih tekmovanjih v italijanski Gorici je prejel ve¢ nagrad, zmagal
pa je tudi na tekmovanju komorne glasbe v nekdanji Jugoslaviji (1990). Sodeloval je v uglednih
orkestrih, kot so na primer orkester Dunajskega koncertnega zdruZzenja (Wiener Concert-Verein
Orchester), Spirit of Europe, Klasi¢na filharmonija iz Bonna (Klassische Philharmonie Bonn),
Koelnski komorni orkester (Koelner Kammer Orchester), s katerim je nastopal tudi kot solist.
Poleti 2001 je imel serijo solisti¢nih koncertov na Tajvanu. Od leta 2002 do 2004 je bil ¢lan
Brucknerjevega orkestra v avstrijskem Linzu. Gregor Traven je od leta 2004 koncertni mojster
orkestra SNG Opera in balet Ljubljana, od leta 2008 pa tudi koncertni mojster Komornega
orkestra solistov Drustva slovenskih skladateljev. Poleg tega deluje kot mentor in gostujodi
koncertni mojster ali kot ¢lan Zirije na tekmovanjih (Orkesterkamp v Bovcu, 2018; orkester Nova
filharmonija; gostovanje s Slovenskim komornim orkestrom v Omanu, 2018; Mednarodno
glasbeno tekmovanje mesta Palmanova, 2018).

Zivljenjepisi solistov so objavljeni na spletni strani www.opera.si.
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Adolphe Adam
Le Corsaire
Ballet in Two Acts

Premiere 22. 9. 2020
Note: The premiere was originally planned for 9 April 2020.

Music

Adolphe-Charles Adam and

Cesare Pugni, Léo Delibes, Riccardo Drigo

Libretto

Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges based on the motifs of the poem The Corsair by George
Noel Gordon Byron

Musical Arrangement

Alexei Baklan

Conductor
Mojca Lavrencic
Concert Master
Gregor Traven

Choreographer

José Carlos Martinez (after M. Petipa)
Set Designer

Matej Filip¢ic¢

Drawings

Dejan Mesari¢, Nastja Miheljak
Costume Designer

Ifaki Cobos Guerrero

Lighting Designer

Jasmin Sehi¢

Assistant Choreographer

Anael Martin

Assistant Set Designer

Nastja Miheljak

Performance Assistants

Viktor Isajéev, Mojca Kalar Simi¢, Olga Andreeva, Stefan Capraroiu
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Cast

Medora

Maia Makhateli a. g.* / Rita Pollacchi / Nina Noc¢ / Chie Kato / Natascha Mair a. g.

Conrad

Vadim Muntagirov a. g.* / Kenta Yamamoto / Yujin Muraishi / Lukas Bareman

Birbanto

Hugo Mbeng / Petar Dorcevski / Lukas Zuschlag / Filippo Jorio

Gulnare

Yaman Kelemet / Ana Klasnja / Natascha Mair a. g. / Marin Ino / Erica Pinzano a. g.

Lankendem

Petar Dorcevski / Filippo Jorio / Lukas Bareman / Thomas Giugovaz / Filip Juri¢

Seyd-Pasha

Lukas Zuschlag / lulian Ermalai / Yuki Seki

Birbanto's Girlfriend

Tjasa Kmetec / Yaman Kelemet / Ursa Vidmar

Female Pirates

Marin Ino / Chie Kato / Johanne Monfret / Erica Pinzano a. g. / Marisa Nac / Gabriela Mede / Elli
Purkunen / NeZa Rus / Mariya Pavlyukova a. g.

Male Pirates

Filippo Jorio / Yujin Muraishi / Filip Viljusi¢ / Matteo Moretto / Lukas Bareman / Thomas
Giugovaz / Oleksandr Koriakovskyi

Eunuch

Gregor Gustin / lvan Gregus

Girls in the Seyd-Pasha's Dream

Marin Ino, Chie Kato, Johanne Monfret, Tasja Sarler, Yaman Kelemet, Mari$a Na¢, Erica Pinzano
a. g., Mariya Pavlyukova a. g., Diana Radié, Gabriela Mede, Neza Rus, Elli Purkunen

Female Soloists in the Harem

Chie Kato, Marin Ino, Tasja Sarler, Diana Radi¢, Erica Pinzano a. g., Lara Flegar, Flavija Zagar a. g.,
Yaman Kelemet, Johanne Monfret

Pirates

Johanne Monfret, Erica Pinzano, Sorina Dimache, UrSa Vidmar, Marisa Nac¢, Gabriela Mede, Elli
Purkunen, Mariya Pavlyukova a. g.,

NeZa Rus, Diana Radi¢, Barbara Maric, Lara Flegar,

Yuki Seki, Matteo Moretto, Lukas Bareman, Thomas Giugovaz, Christopher Thompson a. g., Filip
Viljusi¢, Oleksandr Koriakovskyi, Uro$ Skaper a. g., Filip Juri¢, Aleks Theo Sisernik a. g.

Ensemble in the Seyd-Pasha's Dream

Diana Radi¢, Flavija Zagar a. g., Ur$a Vidmar, Sorina Dimache, Metka Begus, Lara Flegar, Marisa
Nac, Elli Purkunen, Erica Pinzano a. g., Gabriela Mede, NeZa Rus, Assija Sultanova a. g., Tasja
Sarler, Marin Ino, Mariya Pavlyukova a. g., Zarja Kotlusek Pav¢i€ a. g., Mateja Zeleznik, Emilie
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Tassinari, Katja Romsek a. g., Johanne Monfret, Nina Kramberger a. g., Janja Sinkovec a. g.,
Rajna Removié

Female Slaves

Flavija Zagar a. g., Diana Radi¢, Tasja Sarler, Metka Begus, NeZa Rus, Katja Romsek a. g., Maria
Nac, Assija Sultanova a. g.

Jailers

Alexandru Barbu, Gaj Rudolf

Harem Guards

Goran Tatar, Leonid Kouznetsov, Gregor Gustin / lvan Gregus, Oleksandr Koriakovskyi,
Christopher Thompson a. g., lulian Ermalai

Ladies in the Market

Monica Maja Dedovié, Romana Kmeti¢, Enisa Hodzi¢, Irena Kloboves, Olga Kori, Georgeta
Capraroiu

Poor Boy

Goran Tatar

First Seller

Uros Skaper a. g.

Second Seller

TomazZ Horvat

Poor Pasha

Gregor Gustin

Ladies in the Harem

Mateja Zeleznik, Katja Romsek a. g., Barbara Mari¢

Ladies with a Fan (all a. g.)

Nana Hocevar, Manca Karc¢nik / Ela Novotny

Extras (all a. g.)

Dorjan Dlaka, Ante Golob, Redep Ramadani, Luka Velicki

Orchestra SNG Opera in balet Ljubljana**

Stage Manager
Igor Mede

Producer
Nives Fras

Ballet Coordinator
Antonija Novotny

Sets and Costumes by
Theatre Workshop SNG Opera in balet Ljubljana and SNG Drama Ljubljana
Head of Workshop: Matjaz Arcan

Technical Department SNG Opera in balet Ljubljana
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Technical Director: MatjaZ Stern;

Chief Electrician — Light Technician: Jasmin Sehi¢; Head of Stage Technique Department: Franci
Stanonik; Sound Technician: MatjazZ Kenig; Video Technician: Marko Krajsek* / Matija Groselj*;
Props Manager: Sandi Dragicevi¢; Mask Mistress: Marijana Sesek; Head of Hair and Wigs
Department: Nevenka Zajc; Head of Men's Wardrobe Department: Vida Markelj; Head of
Women's Wardrobe Department: Ksenija Sehi¢

Radio Slovenia Team
Music Producer

Matjaz Prah

Sound Engeneer

Miran Kazafura

Sound Assistants

Joze Lap, Matjaz Sercelj
Head of Mobile Unit
Dragan Petkovsek

*External collaborator.

**Premiere on 22 September 2020 and autumn repeated performances are performed to
recorded music by the SNG Opera in balet Orchestra.

The performance has one intermission.

ABOUT THE PERFORMANCE

The libretto for the ballet Le Corsaire was conceived by Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges, in
1855. It is based on the epic poem The Corsair, written by Lord Byron, in 1814. The ballet was
first staged to Adolphe Adam’s music in Paris, in 1856, where it was choreographed by Joseph
Mazilier, whereas the Petipa’s version was staged only at the end of the 19 century for the
Bolshoi Theatre in Moscow. Although the ballet masterpiece is regarded as one of the most
impressive and narrative works from the classical ballet repertoire, it was performed only by
few ballet theatres until the mid-20™ century. In the 1960s, two great dancers, Margot Fontayne
and Rudolf Nurejev, strongly contributed to this ballet’s popularity, especially with their many
stunning gala appearances in its famous Pas de deux. Thus Le Corsaire became a much-desirable
ballet story within the repertoires of all major ballet companies around the world, as well as a
grateful theme, tackled by many choreographers who persevered in creating its new and new
versions. The story of this classical ballet fairy tale revolves around a see Captain Conrad, who is
outlawed by the society and thus forced into piracy. His fate, however, turns around quickly: a
beautiful girl, Medora, who is held captive in the Seyd-Pasha’s harem and into whom Conrad
falls in love, faces him with yet another trial. The Captain and his companions devise a plan to
attack the harem. Thus the brave man sets for an exciting adventure to free his beloved girl and
win her heart.
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The staging of the ballet Le Corsaire, which was never presented on our stage before, has been
entrusted to the outstanding Spanish dancer and choreographer José Carlos Martinez. After
many years of successful artistic managing of the Spanish National Dance Ensemble, he has
recently dedicated himself to the freelance choreographing again. The orchestra of the SNG
Opera in balet Ljubljana will be conducted by Mojca Lavrencic.

Text: Tatjana AZzman

SYNOPSIS

ACT ONE1

Scene One

The Bazaar

The slave trader Lankendem offers his »merchandise« to his customers. The arrival of the
wealthy Seyd-Pasha causes a considerable commotion. The cunning trader Lankendem presents
to him his beautiful slave girls, but the Pasha remains unimpressed. Lankendem finally shows
him his latest prey - the exceptionally tempting Gulnare. Entranced by her beauty, the Pasha
buys her immediately. He throws his purse with ducats to Lankendem who triumphantly saves
his best for the end: he now presents to him the charming Medora. Her beauty hits the Pasha
like lightning. Meanwhile, a group of men — pirates also lingers on the market place. When
Medora catches their leader's eye, he becomes entranced by her beauty as well.

Owing to his immense wealth, the Pasha is able to afford Medora as well and thus take her to
his harem, quite unaware of the pirates' intentions: Conrad, who is also persuaded into the bold
action by his friend Birbanto, kidnaps the beauty in front of the furious Pasha's nose. In the
turmoil caused by the rather sudden events, the rest of the slave girls are saved as well. Shortly
before the arrival of the Turkish soldiers, the pirates also manage to capture Lankendem himself
and to escape to the cave by the sea together with their prey.

Act Two

The Pirate's Cave

Conrad and his fellow pirates return to their hideout. They rejoice in their bold feat, as they
managed to not only pull out the slave girls from the trader's hands but also to capture their
biggest trophy — the slave trader Lankendem himself. The slave girls urge Medora to persuade
Conrad to let them free. Conrad agrees, but Birbanto and the part of their companions who
hope for some quick earnings on the girls’ account, fervently oppose to it. A violent quarrel
ensues, but since Conrad is the gang's leader, his word comes to the fore. The slave girls are
declared free. When they finally find themselves alone, Conrad and Medora trustingly surrender
themselves to their love. Locked in chains, Lankendem quietly observes the quarrel between the
pirates. He secretly approaches Birbanto and his companions and offers them a sneaky bargain:
if they release him, he will provide them with a reliable means to subdue Conrad. The offer is
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accepted. It turns out that Lankendem possesses a powerful intoxicating potion that has the
greatest effect when sprayed on flowers, and when such a bouquet is offered to someone to
smell.

The lovers return happy and overwhelmed by their emotions. When Conrad sees the bouquet,
he decides to give it to Medora as a token of his love. Before he hands it over to his beloved, he
smells it to indulge in its intoxicating scent and collapses.

The gang of the rebel pirates surrounds Medora who is scared to death as she realises that they
set a trap for her and Conrad. The pirates hand Medora over to Lankendem and set him free.
Birbanto is about to kill the sleeping Conrad who suddenly wakes up. Desperate for the loss of
Medora, he sets on his frantic search for her and vows that he will pull her out of Lankendem's
hands again.

ACTTWO

Scene One

The Seyd-Pasha's Harem

Resisting the harem rules, Gulnare defies even the Pasha himself. Due to her charm, her whims
always remain unpunished. With time, she even finds her new life in harem pleasing. She is by
far the Pasha's favourite concubine. Everybody at the palace is getting ready for a big
celebration when Lankendem suddenly brings Medora. Utterly overwhelmed by her beauty
again, the Pasha thanks the slave trader with a huge ransom.

Happy to have the two most beautiful slaves by his side, the Pasha falls asleep amidst smoking.
In his dreams, he drifts off to the Jardin animé where he is surrounded by all the ladies of his
harem and where everything is ruled by perfect harmony. He suddenly wakes up and jumps to
his feet: while the guards were asleep, the pirates stormed the palace and escaped with the
slaves.

Scene Two

The Return to the Cave

Conrad and his friends return to the cave where they celebrate the reunion of Medora and
Conrad. After the great celebration, they head for the port where their ship is waiting for them
ready to sail. The gang embarks and sets sail for new adventures and a happily ever after.

EPILOGUE

The Pirate Ship

The pirate ship sails swiftly across the high seas. Suddenly, it finds itself amid a raging
thunderstorm. Medora and Conrad are discovered on the shore, as the only survivors of the
shipwreck.

Excerpts from the Interview with the Choreographer

Natasa Jeli¢
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| thought it was reasonable to make a »purified« version of the ballet, composed of two parts,
i.e. a fairy tale, similar to Giselle or The Nutcracker. | also opted for a simplified dramaturgy,
woven around the main characters of Medora and Conrad. | set up the ballet's structure in
advance, of course, and then later or, conveyed my ideas to the dancers in the rehearsal studios
of the Ljubljana Opera and tried to find the best way for them to present the story to the
audience.

As | usually do, | wrote the libretto for my version of Le Corsaire by myself, because | always
want to tell the story my way. | entrusted the reading of the libretto to my colleagues, but only
to check its comprehensibility. | found the inspiration for the story as in the Lord Byron's poem,
as well as in the original score by Adolphe Adam, which | also changed where necessary. As |
already mentioned before, it was not my intention to make an entirely new version of this
ballet, but only a more comprehensible and purified one. Since the story of Le Corsaire is not as
familiar to the audience as those of The Nutcracker or Giselle, its structure had to be simple.
Meanwhile, the task of the dancers will be to present the story to the audience as directly and
fluently as possible. Therefore, what the audience will be able to see, is a story of love between
the two main protagonists, their well-known companions Gulnare, Birbanto, Lankendem, the
pirates, and the wealthy Pasha whose aim is to seduce Conrad's beloved girl ...

| kept all the traditional parts of the ballet and among them, of course, the Pas de deux, one of
the most famous and frequently performed classical ballet fragments, which became popular
among the audiences particularly in its interpretation by the unsurpassed ballet dancers Margot
Fonteyn and Rudolf Nureyev. The spectators will also recognise all the other traditional scenes
from this ballet: Pas d'esclave, Le jardin animé, Pas de trois des odalisques ... etc. | took the
liberty of playing with the movement material left by Patipa this time as well. Thus, | kept only
the form of the scenes and just a part of the ballet's original settings and steps, and
choreographed the rest myself. But | am quite positive that the spectators will recognise in my
choreography, which of course is not entirely classical, quite a few details that will strongly
resemble the one that was once conceived by the great master Petipa.

Although | used the time we had at home during the coronavirus lockdown to think about my
new projects, | also had some extra time to reconsider all the choreographic material | did for Le
Corsaire. Therefore | decided to change »a thing or two« so that we will finally be able to see in
this postponed premiere, the ballet's more “mature” version.

Sometimes choreographers change their choreography when they come back to tha Company
for the revival of their ballet and as a rule, its “second” version is much better because they
have time to think about the work they did. Here | had this extra time before the premiere, so
rather than anything else, | chose to embrace it as a most welcome opportunity.
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